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چکیده

»باغ« و »فرش« گویاترین آثار هنری ایران بوده که ریشه 

در فرهن��گ و تمدن داش��ته و ب��ا طبیعی‌ترین علایق و 

عواطف، اعتقادات و باورهای انس��انی مأنوس هس��تند. 

در‌واقع هم هنرمندان باغ‌سازی و باغ‌آرایی و هم هنرمندان 

فرش‌بافی و طراحی فرش، زیباترین و ممتازترین تلاش‌ها 

را به‌منظور تجلّی ماهرانه و مطلوب ذوق، فکر، احساس، 

رمز و رازهای درونی و ذهنی خود و باورهای مردم بهک‌ار 

می‌گیرند. در این مقاله رابطه این دو هنر سنتی ارزشمند 

در ای��ران و جایگاه باغ و پردیس در طراحی فرش ایران، 

پس از بررس��ی مباحث نظری، با مقایس��ة نقشه و طرح 

باغ‌ها و فرش‌های باغیِ مش��خص شده کنکاش گردیده 

اس��ت. همنوایی طرح باغی فرش ایران با باورهای آئینی 

ایرانیان و هماهنگی طرح کلی قالی‌های باغی با ساختار 

کلی باغ ایرانی از نتایج این بررسی است. نتیجه دیگر آنکه 

هنرهای سنتی درعین تنوع درصورت، از یک معنا سخن 

می‌گویند و بر حقیقت واحدی دلالت می‌نمایند. 

واژه‌های کل�یدی: معماری ایران، ب��اغ ایرانی، فرش 

باغی، باورهای اسلامی، فردوس. 

بازشــناسی پردیــس در 
بستر نماد‌گرایانه معماری و فرش ایران

دکتر امیرحسین چیت‌سازیان
استادیار گروه فرش دانشگاه کاشان
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مقدمه

»ف��رش« و »ب��اغ«، آئینه‌های تمام‌نمائ��ی از فرهنگ و 

تمدن ایران چه قبل از اس�الم و چه پس از آن هستند 

که در شناسنامه تاریخ درخشان این مرز و بوم جایگاه 

خاصی دارند. آن جنبه از این هنرهای صناعی و سنتی 

که بیش از همه، وجود آنها، محل بروز نبوغ هنرمندان 

آن و نمایانگر تفکر حاکم بر آنهاست، طرح و تریکب 

و اصول ساختاری طراحی فرش و باغ است که باعث 

گردیده به آثار ارزشمند فرهنگی بدل شده و جولانگاه 

اندیشه در اعصار گردند. ارتباط تنگاتنگ و نماد‌گرایانة 

نقش باغ با طرح فرش‌های ایران، پرس��ش‌هایی را در 

ذهن ایجاد میک‌رد که موجب گردید به بررسی جایگاه 

باغ و باز‌شناس��ی پردیس ایرانی در بس��تر نماد‌گرایانة 

طراحی فرش ایران بپردازیم.

     در این مقاله از روش »کتابخانه‌ای« اس��تفاده کرده 

و با گردآوری اطلاعات به شیوه »تاریخی و اسنادی«، 

می��زان همنوایی ط��رح باغی فرش ایران ب��ا باورهای 

آئینی ایرانیان و هماهنگی طرح کلی فرش‌های باغی با 

س��اختار کلی باغ‌های ایرانی را مورد پویش و ارزیابی 

قرار می‌دهیم. قلمرو مکانی تحقیق جهان ایرانی است 

و گس��تره زمانی آن به لحاظ نظری، تاریخ ایران است. 

جامعه آم��اری تحقیق را ده مورد از باغ‌های ایرانی که 

نقش��ه و پلان آن‌ها موجود بوده و بیست و پنج مورد 

از فرش‌های باغی که تصویر آن‌ها قابل دسترسی بوده 

است، تشیکل می‌دهد.

خاس�تگاه نظری »باغ« و »فرش« در هنر و تمدن 

ایران و اسلام

مفهوم ف��رش: واژه عربی»فرش« ک��ه در زبان پهلوی 

»ویس��ترگ«]1[ گفته می‌ش��ود، همان: بساط افکنده یا 

گس��تردنی )دهخدا، 1377، 17077( است که بر زمین 

می‌گس��ترانند تا همچون »زمین« ک��ه صفت ذاتی‌اش 

»گستردن« و »مادر بودن« و »گهوارگی« است، آرامش 

را به فرش‌نش��ینان تقدیم نماید )و زمین را بگستردیم 

و چ��ه نکیو مهدی]2[، س��وره ذاریات، 48(. از طرفی 

زمین، عکس آس��مان اس��ت و هر اثر زمینی منش��أیی 

آس��مانی دارد یا تصویری از آن است. بنابراین فرش، 

آیینه عرش اس��ت. هر نقش ب��ر صورت فرش، رمز و 

رازی از آسمان دارد.

س��اختار طراحی فرش: در ساختار طرح فرش ایران، 

چند نکته حائز اهمیت و قابل توجه است: 

نماد‌گرایی و رمز‌گرای��ی از ویژگی‌های بارز  11 .

عمده آن‌هاست.

معمولاً بر انتظام هندس��ی استوار بوده و نظم  22 .

آن هندسی است

تعی��ن عمده فرش‌ه��ای ایران توس��ط قابی  33 .

چهارگوش یا »مس��تطیل« که با چهار جهت 

اصل��ی و چه��ار اقلی��م باس��تانی و مبن��ای 

مربع‌گونه کعبه و مس��جد مس��لمانان تناظر 

دارد، صورت می‌گیرد. 

اصل »تقارن« و یا »توازن« بر طرح آن س��ایه  44 .

افکنده است.
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طرح هر فرش دارای دو بخش اصلی: بوم و  55 .

حاشیه است. معمولاً بوم یا متن، با »حاشیه« 

یا حاش��یه‌های مکرر و متوال��ی که گاهی به 

هفت عدد می‌رسد، قاب گرفته می‌شود.

پرهی��ز از ژرفا‌نمایی فضایی )پرس��پکتیو( و  66 .

بهره‌گیری از منطق ژرفا‌نمایی خطی )ش��یوه 

دو‌بعدی( سرمشق طراحان آن است.

زیبایی‌شناس��ی گریز از خلاء ونیز ذره‌گرایی  77 .

بر طرح آن غالب است.

مفهوم باغ: واژه »باغ« که فارسی اصیل است و در پهلوی 

bay اس��ت )ویلبر، 1385، 22(؛ مکانی است معین که 

انواع گل‌ها و درختان و رستنی‌ها در آن می‌تواند وجود 

داش��ته باش��د و معمولاً نوعی حصار دارد. واژه‌های: 

بستان، بوس��تان، گلس��تان، باغچه نیز همین مفهوم را 

می‌رس��انند. »باغ«در زبان اوستائی، پائیری ـ دائیزه]3[ 

 Paradise است و در فارسی، پالیز )باغ( و در اروپائی

و در عربی »فردوس« است )مینورسکی، 1364، 75(. 

ویکتوریا سکویل وست انگلیسی هم می‌نویسد: کلمه 

»بهش��ت« در زبان انگلیس��ی یعنی paradise مشتق از 

دو لغ��ت ایرانی »پایری« pairi ب��ه معنای »اطراف« و 

»دیز« diz به معنای محدود کردن [محصور کردن] و به 

 pairidaeze قالب ریختن اس��ت که جمع این دو لغت

یعنی پارک یا فض��ای محصور بوده و در زبان معاصر 

فارسی »فردوس« شده که به معنی باغ و بهشت است. 

ای��ن لغت از راه زبان و نوش��ته‌های گزنفون در کتاب 

وی موسوم به »اکونومکیوس« به زبان‌های اروپایی راه 

یافته اس��ت )سیزده خاورشناس، 1336، 401(. مفهوم 

معماران��ه ب��اغ، بازتاب حسّ مکان یا مکانیت اس��ت، 

چون باغ فضایی متعینّ به شمار می‌رود که تصویر کلی 

یکه��ان را در خود به قاب می‌گی��رد )اردلان و بختیار، 

.)68 ،1379

س��اختار طراحی »باغ« و ترکیب آن: هنر باغ‌س��ازی 

و باغ‌آرایی در نق��اط مختلف ملهم از فرهنگ بومی و 

متأثر از ش��رایط اقلیمی و کاربردهای موردنظر است و 

در راستای هدف‌های مختلف جان می‌گیرد. باغ از نظر 

ساختار و به لحاظ تریکب بر سه گونه‌ است:

1- باغ هندسی: تریکب تقسیمات و اشکال کلی آن در 

چارچوب قواعد و ضوابط ریاضی اس��ت و تابع نظام 

هندس��ی؛ خطوط مستقیم، اشکال منظم، زوایای دقیق، 

ابعاد معین متناسب، مس��یرهای مرتب، آسه‌بندی‌های 

هدایت کننده، دیدهای حس��اب شده، حضور روشن 

شبکه منظوم آب، و هر چیزی سر جای خود بودن، از 

ویژگی‌های این باغ‌هاست.

2- ب��اغ منظری: ناظر ب��ر تریکبی آزاد و چش��م‌نواز 

اس��ت. ملایمت خطوط، تنوع سطوح، اشکال گردان، 

مسیرهای موّاج، دیدهای درهم و بی‌ترتیب، بی‌محوری 

یا محورهای نامنظم، تغییر جهت‌های بسیار، آمیختگی 

عوامل، گوناگونی جزئی��ات همجوار، از خصوصیات 

ناظر بر این نوع باغ‌سازی است.

3- ترکیب��ی: تریکب��ی از دو نوع هندس��ی و منظری 

است.

     معم��اران، راغب به طراحی باغ هندس��ی هس��تند 
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و نقاشان، ش��یفته نقش‌ریزی باغ منظری )ابوالقاسمی، 

1371، 7-6(. در ایران بیش��تر از گونه نخست استفاده 

می‌ش��ود، ل��ذا » ب��اغ ایران��ی مجموع��ه‌ای هماهنگ 

و زیباس��ت ک��ه از آمیختگ��ی عقلائ��ی فرحبخش و 

چشم‌‌نواز: آب و گیاه، مسیر، سایه روشن، رنگ فضا و 

معماری بر پایه هندسه‌ای متین و آرام شکل می‌گیرد.« 

)ابوالقاس��می، 1371، 27(. تریک��ب س��اده و موزون، 

رابطه صحیح و اس��توار سلس��له مراتب حساب شده، 

منطق عقلائی، نظام هندس��ی مشخص، آسه‌بندی‌های 

منظ��م )محور‌بندی، تقدیر و تعیی��ن و رعایت محور( 

خطوط عمود برهم، تخت کرت‌های چهار ضلعی]4[، 

تقس��یمات متعادل، گذرگاه‌های مس��تقیم با هدف، که 

به گاه نیاز با گش��ادگی فضایی می‌آمیزند، شبکه مترنم 

جهت‌دار آب که در فضاهای باز و پوش��یده وس��عت 

یافته و به چهره آس��مان و آس��مانه]5[ لبخند شادمانه 

می‌زنند، شکل یافته اس��ت. )ابوالقاسمی، 1371، 24( 

قرینه‌س��ازی در باغ ایرانی نیز از ویژگی‌های آن است. 

سپهری در این رابطه می‌نویسد: قرینه‌سازی باغ ایرانی 

با تصورات عرفانی می‌خواند. جدول آب، آبی آسمان 

را تکرار میک‌ند و باغ خود قرینه بهش��ت اس��ت... راه 

از میان قرینه‌ها به وحدت می‌رس��د )سپهری، 1370، 

48(. در کتاب حس وحدت در این زمینه داریم: مفهوم 

معمارانه باغ، بازتاب حسّ مکان یا مکانیت است، چون 

باغ فضایی متعینّ به‌شمار می‌رود که تصویر کلی یکهان 

را در خ��ود به قاب می‌گیرد. این مفه��وم که پرورنده 

انتظام و هماهنگی است، می‌تواند از راه عدد، هندسه، 

رنگ و ماده به حیطه حواس درآید، در عین حال، نظر 

عق��ل را به ذات، به س��احت باطنی مس��تتر در فضای 

مثبت معطوف دارد... باغ‌ه��ا در کرت‌بندی‌های دقیق 

سامان گرفت و سراسر قرینه‌سازی شد، چون که طرح 

آن پیشاپیش در ایران روزگار هخامنشی توسعه جانانه 

یافته بود با پردیس‌های ساس��انی، باغ نقشه‌ای باشکوه 

به خود گرفت که طرح‌های مَندِل‌وار و کوش‌کهایی در 

ملتقای چهار خیابان داشت... هشت بهشت صفوی نه 

تنها در نقشه سراسری‌اش بلکه در همان طرح کوشک 

مرکزی‌اش، بی‌اغراق آفریننده بهش��تی پویاس��ت. در 

اینج��ا نیز ویژگی‌های مندل به تمامی باز نموده ش��ده 

است... دیوارها بدین‌سان لازمه این مکان مقدس‌اند تا 

تعینّ‌اش دهند و مجزایش کنند... تعبیه حوض س��نتی 

در ای��ن فضای آرام، مرک��زی را همچون جهتی مثبت 

ب��رای تخیل خلاقه فراهم م��ی‌آورد )اردلان و بختیار، 

.)68 ،1379

مفهوم بهش��ت: »واژه بهشت، در اوستا به صورت »وَ 

هیش��ته انَهو« و در پهلوی به صورت »وَهش��ت« و در 

فارس��ی به‌صورت »بهشت« گفته و نوشته می‌شود... و 

به کس��ی تعلق می‌گیرد که نکیوکار باش��د...« )عفیفی، 

1374، 463(. خداون��د در قرآن کریم حدود 166 آیه 

درباره بهشت بیان فرموده است )متحدین، 1374، 2(. 

اس�الم بهشت ابدی را به صالحین و متقین وعده داده 

است، باغ و بستانی که از درختان زیاد پوشانده شده و 

همه لذت‌ها در آن جمع و آماده است.

الف- نام: در مضامین اس�المی برای بهش��ت واژه‌ها 
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و نام‌ه��ای مختلفی عنوان گردیده اس��ت. قرآن مجید 

از کلمات: »ف��ردوس«، »جنت«، »روضه«، »نعیم« و در 

م��واردی از جمع یا تریکبی از ای��ن کلمات همچون: 

»جنّ��ات«، »جناّت الف��ردوس«، »روض��ات الجناّت«، 

»جناّت عدن«، »جناّت النعیم« استفاده نموده است. 

ب- تعداد بهشت: وجود عبارات جمع مثل »جناّت«، 

»جنتّین«، »جنتّان«، »روضات« در قرآن کریم نش��انگر 

آن است که تنها یک بهشت وجود ندارد. همچنین در 

حدیثی از پیامبر اکرم )ص( نقل ش��ده است که هشت 

بهشت وجود دارد. )زکی‌زاده رنانی، 1386، 65(

ج- سلس��له مراتب بهش��ت‌ها: بر اس��اس مضمون 

روایات و آیات، هش��ت بهشت یکی نیستند و بر آنها 

سلس��له مرات��ب و درجه‌بندی خاصی مترتب اس��ت. 

پیامبر اکرم )ص( فرموده‌اند: خدای تعالی بهشت را از 

نور آفریده است و هشت بهشت است، هر یک بالای 

هم قرار دارد... و از همه برتر فردوس اعلی اس��ت...: 

بهش��ت اول: دارالسلام است...، بهشت دوم: دارالقرار، 

بهشت سوم: دارالخلد...، بهشت چهارم: جنت المأوی، 

بهش��ت پنجم: جنات عدن...، بهش��ت شش��م: جنات 

نعیم...، بهشت هفتم: جنات، بهشت هشتم: فردوس... 

)زکی‌زاده رنانی، 1386، 66-65(. بی‌ش��ک بر اساس 

درج��ات ایمانی و رفتاری افراد مؤمن و صالح جایگاه 

آنها در بهشت خاصی مشخص می‌گردد که در مضامین 

دینی مشخص شده است.

د- ساختار مطرح شده بهشت: طبق روایات مختلف 

بهش��ت دارای ورودی‌ه��ای مختل��ف و در همه در و 

دیوار و حصار مش��خصی است. چش��مه و نهرها در 

آن جاری اس��ت و خانه‌ها و غرفه‌های مختلف در آن 

وجود دارد. امام علی )ع( فرمودند: بهشت هشت باب 

)درب( دارد )زکی‌زاده رنانی، 1386، 53(. امام س��جاد 

)ع( نیز در مورد بهشت فرموده‌اند: خشتی از آن از طلا 

و خش��تی از نقره است، »دیوار« آن مشک و »خاکش« 

زعفران و »س��نگریزه‌هایش« لؤل��ؤ و خداوند درجات 

آن را ب��ه اندازة آیات قرآن ق��رار داد )زکی‌زاده رنانی، 

.)64-5 ،1386

     جری��ان چه��ار نهر »ش��یر« و »عس��ل« و »آب« و 

»شراب طهور« در آیه 15 سوره محمد و جریان داشتن 

نهره��ا از زیر درختان )رع��د، 35( و یا از زیر غرفه‌ها 

)عنکبوت، 58(، جایگاه مؤمنان در میان باغ و چش��مه 

و احاطه شده با درختان و چشمه )دخان، 51(، عناصر 

س��اختاری بهش��ت را مش��خص میک‌نند. از طرفی با 

توجه به حدیثی از پیامبر اکرم )ص( می‌توان برداشت 

نمود سلسله مراتب بهشت‌ها در یک مجموعه احصاء 

گردی��ده اس��ت. روایت ش��ده که رس��ول خدا )ص( 

فرموده‌اند: وقتی از خدا درخواس��ت میک‌نید، فردوس 

را بخواهید که در وسط بهشت و بر نقطه بلند آن قرار 

دارد، فوق آن عرش رحمان است و نهر‌های بهشت از 

آنجا می‌جوشد. )دیبا و انصاری، 1375، 28؛ به نقل از 

تفسیر علامه طباطبائی، ج13، 676(

     ب��ا توج��ه به مطالب فوق و بحث تعدد و سلس��له 

مرات��ب بهش��ت، تمثیلی از بهش��ت آرمان��ی در هنر 

باغ‌سازی و باغ‌آرایی مس��لمانان دنبال می‌گردد که هر 
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یک بر‌اس��اس تفسیر یا برداشت‌های خاص از آیات و 

روایات ذی‌ربط اس��توار است. برخی از موارد بین این 

تمثیل‌ها مش��ترک اس��ت، عنصر چهار نهر و در نتیجه 

چهار باغ، باغچه‌ها و کرت‌های پر از گیاهان و گل‌های 

رنگارن��گ، آب و حیات طبیعی گیاه��ان از جنبه‌های 

مشترک است. در موارد دیگر استفاده از عنصر هشت 

به‌صورت گل هش��ت‌پر، س��تاره هش��ت‌پر، حوض یا 

چشمه هشت‌ضلعی، هشت باغچه، کوشک یا غرفه بر 

بالای چشمه یا حوض مرکزی با نقشه هشت‌ضلعی یا 

مربع، غرفه‌های فرعی در کنار باغچه‌های مختلف و از 

این قبیل موارد، س��اختار باغ‌های تمثیلی این‌جهانی را 

به عرصه وجود کشانده‌اند.

جایگاه باغ و پردیس در باورهای آیینی و دینی

کتاب »پیدایش« انجیل چنین می‌گوید: نهری از بهشت 

جاری ش��د تا باغ عدن را س��یراب کن��د و از آنجا به 

چهار ش��عبه تقس��یم ش��د که یکی پیزون]6[ و دومی 

جیحون]7[ و س��ومی هیدکل]8[ و چهارمی فرات]9[ 

نام گرفت )سیزده خاورشناس، 1336، 404(.

     رق��ص آیینی تمناّی باران که بر روی س��فال‌های 

تپه‌های پیش‌تاریخی ایران همچون س��یلک با س��ابقه 

6000 سال سیستم زراعی پیشرفته )خوشخوی، 1364، 

7( و کشف گلدان گل از قبر‌های شهر سوخته سیستان 

)ابوالقاس��می، 1371، 17( حکایت از رابطه تنگاتنگ 

باغداری، باغ‌س��ازی و مفهوم باغ، با عقاید و باورهای 

آئینی مردم ایران باس��تان دارد. مردم عیلام اصولاً برای 

باغ‌ها و بیشه‌ها یک نوع اقدام فوق طبیعی قائل بودند و 

بیشه‌های متبرک جزو ابنیه دینی آنها محسوب می‌شده 

است و قس��متی از معابد آنها را تشیکل می‌داده است 

)نیر نوری، 1379، 28(.

     ب��ر طب��ق س��نتی مزدایی، باغ بهتری��ن مکان برای 

اتصال‌جویی به عالم بالاس��ت، چرا که واقع اس��ت در 

میان طبیعت زمینی و دنیای آرمانی آن »روشنی ازلی«: 

ی��ا بگوییم از یک س��و اتصال‌جویی ب��ا ملکوت و از 

سوی دیگر مکاشفت در درون خویش. از همان دوران 

هخامنش��ی به هنگام بنای معابدی ک��ه جایگاه ارتباط 

یافتن پادشاه با قدرت آسمانی قرار می‌گرفت... در مرکز 

پرستشگاه محوطه‌ای کاملًا محفوظ تعبیه می‌گردید به 

نام »پاریدایزا« )یا پردیس، که واژه فرانسه پارادی]10[ 

مأخوذ از آن بوده اس��ت(. )کوریکان وس��کیر، 1377، 

59( پوپ در جستجوی زمینه‌ها یا بنیادهای طرح‌های 

ایرانی بیش از هر چیز به نقش��ه باغ‌ها و تصور ایرانی 

از باغ فردوس]11[ که گلس��تانی مینوی اس��ت توجه 

کرد. او گفت: این [باغ] مهمترین مضمون مورد علاقه 

[ایرانی‌ه��ا] اس��ت... فکر ب��اغ را نمی‌ت��وان از مفهوم 

»فردوس« جدا کرد... باغ فردوس یکی از اساسی‌ترین 

مفاهیم در تمام فرهنگ ایرانی است و همیشه موقعیتی 

مرکزی در اندیشه‌ها و احساسات ایرانیان داشته است. 

)حصوری، 1376، 8-247( آریایی‌ها معتقد بودند که 

دنیا از 4 قس��مت خش��کی به‌وجود آمده اس��ت و در 

وس��ط این چهار قسمت دریایی وجود دارد، بر مبنای 

این عقیده باغ‌های فراوانی احداث شد... این طرح باغ 
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از زمان ساس��انیان به‌صورت نمونه طرح باغ‌های ایران 

درآمد و نام »چهار باغ« به آن اطلاق گردید. )روحانی، 

1365، 31( علی حصوری می‌نویسد: در ایران و غرب 

آن )میان رودان( از... ظاهراً اواسط عصر مفرغ به باغی 

آس��مانی اعتقاد داشتند که ش��باهتی به مینو یا بهشت 

داشت. )حصوری، 1376، 249( فردوسی در شاهنامه 

به توصیف زیبای باغ‌های بهشت‌آسای خسرو ساسانی 

در فیروزآباد پرداخته است. )کوریکان و سکیر، 1377، 

.)59

     حضور فرهنگ غنی اسلامی در پایان دوره ساسانی 

در ای��ران، نه تنها اهمی��ت و نقش باغ را در باور مردم 

این مرز و بوم کم نکرد بلکه با توجه به تأیکدات اسلام 

بر عمران و آبادانی، غنای بیش��تری یافت. در فرهنگ 

اس�المی، »باغ« تجلّی عالم بالاست در جلوه صورت؛ 

هندسه‌ای است ملکوتی که منظومه حرکت جویباران 

آب زلال و حضور درختان سایه‌گس��تر همیشه سبز و 

معماری زیبا و باش��کوه با نظم و تناسب و استواری و 

ستون‌های عظیم که با تمسک به آیات مختلف قرآنی، 

الگوی طراحی باغ‌ها در معماری اس�المی، قرار گرفته 

اس��ت، همّت بر آن است که باغ بهشت را متذکر باشد 

و از حضور این باغ‌ه��ا، توجه و ذهن مؤمنان را برای 

رس��یدن به بهشت حقیقی پرورش دهد و آماده سازد. 

)متحدین، 1374، 2(

     آی��ه 15 س��وره محمد )ص( می‌فرماید: »داس��تان 

بهشتی که به متقین در دنیا وعده داده‌اند، این است که 

در آن باغ بهش��ت نهرهایی است از: آب زلال و گوارا 

و نهرهایی از: ش��یر که هرگز طعم��ش تغییر نکند، و 

نهرهایی از: شراب )ناب( که نوشندگان را لذت بخشد 

و نهرهایی از: عس��ل مصفّی و برای آنان انواع میوه‌ها 

مهیاس��ت و غفران و لطف از سوی پروردگارشان...«. 

آرمان بهشت در دوره اسلامی در اغلب هنرهای تزئینی 

با الهام از آیاتی همچون آیه فوق، در قالب باغ‌هایی پر 

از درختان گل و میوه و عمدتاً با جوی‌هایی چهارگانه 

که از مرکز محوطه فردوس به چهار س��مت کش��یده 

ش��ده‌اند و یادآور جریان: آب، ش��یر، عسل و شراب 

هس��تند، به طرز بس��یار زیبا و ش��اداب، به نحوی که 

یادآور روضة رضوان باشد، تجلی کرده است.

     »حیکم نصیرالدین طوسی، بر اساس آموزه عرفانی 

خ��ود، ه��ر یک از چهار وجه ش��ناخت را با واس��طه 

نمادین یکی از نوش��یدنی های موع��ود به اهل طریق 

معرفی میک‌ند: اول ش��ناخت پدیده‌ه��ا از راه حواس 

تح��ت نظارت عقل، که حاصلش دانش و نمودگارش 

»آب« اس��ت. دوم که ش��ناخت مکاشفه‌ای است و در 

زیر س��لطه تخیلّ قرار دارد، ادراک ش��عر و هنر است 

با نمودگار »ش��یر«. سوم که شناخت حکمت به مفهوم 

کامل لغت [کلمه] اس��ت، از طریق بررس��ی نظری در 

مسائل فراطبیعی تا مرحله ادراک دقایق پدیده‌ها صعود 

می‌یابد و نمودگار آن »عس��ل« است. سرانجام مرحله 

چهارم که شناخت یا معرفت، حاصل از شهود عارفانه 

است و انسان را از همان بدایت حصول در مرکز خود 

مستقر می‌سازد و هر فاصله میان فرد آدمی و مقام رباّنی 

را از میان بر می‌اندازد: حالتی تصعید یافته و فرابشری 
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که نمودگارش »شراب« عشق است و مطابقت می‌یابد 

ب��ا معرفت دل ـ یا جوهر باط��ن ـ که صوفی [عارف] 

در طلبش خویشتن خود را به سماع عاشقانه می‌سپرد، 

تا چه بر او وارد آید؛ هنرمند مس��لمان ایرانی نیز چون 

در سلوک خود به مقام صوفی [عارف] دلباخته رسید، 

هدف عاش��قانه‌اش را بر حفظ تعادل در میان عش��ق 

ربانی و عش��ق انس��انی مبتنی می‌سازد. پس در نظر او 

تابش رنگ‌ها و گردش قلم‌ها که منشأشان در بالاست، 

منزلشان در ماست. در سرمستی چنین عشقی است که 

نشئه موسیقی، شعر، هنر و جوهر دلباختگی، همچون 

حقایقی فراگیر و ملموس ادراک می‌ش��ود، و اما با چه 

واس��طه؟ با واس��طه کالبد وجود آدمی! و چنین فرایند 

عارفانه‌ای اس��ت که بیاب��ان را در آیینه ضمیر نگارگر 

ایرانی مبدل به باغ می‌‌سازد.« )کوریکان وسکیر، 1377، 

.)58

بازت�اب »ب�اغ« در »ف�رش ای�ران«، ریش�ه‌های 

اعتقادی و تاریخی

پرداختن به »باغ« هم بازتابی اس��ت از بس��تگی دیرین 

انسان با طبیعت سرسبز و هم همنوائی با هستی لم‌یزلی. 

در طبیع��ت گرم و ک��م‌آب ایران، باغ، ه��م تمثیلی از 

بهش��ت موعود آیین‌هاست و هم نشانی از تعلق آدمی 

به زیبایی‌های این جهانی. طراح فرش، بهشت جاودان 

را آرزو کرده اس��ت. از آنج��ا که »مفهوم معمارانه باغ، 

بازت��اب حسّ مکان یا مکانیت اس��ت« و »باغ فضایی 

متعینّ به‌ش��مار م��ی‌رود که تصویر کل��ی یکهان را در 

خود به قاب می‌گی��رد«، این مفهوم »پرونده هماهنگی 

و انتظام است« و »می‌تواند از راه هندسه، رنگ و ماده 

ب��ه حیطه حواس درآید« لذا باغ در جهان‌بینی مش��رق 

زمینی ایران، هندس��ی طراحی می‌شود )استنتاج و نقل 

قول از: اردلان و بختیار، 1377، 68(.

     کارب��رد ط��رح چهار باغ و صُوَر من��دل‌وار، صرفاً 

گسترش��ی از تصوری کهن در یکهان‌شناس��ی ساکنان 

آسیای مرکزی بود. آفریده‌های کوچک اندازه ایرانیان 

باستان، چون قالی بهار‌نمایِ افسانه‌ای خسرو پرویز و 

ساختمان کوش‌کس��ان تخت طاقدیس واقع میان یک 

درخ��ت‌زار، همچنین... ابقاگر تصور باغ و تعلق آدمی 

به طبیعت بود )اردلان و بختیار، 1377، 68(.

     در »باغ هندس��ی« که طرح مسلط باغ ایرانی است، 

تقس��یمات و اش��کال کلی آن در چارچوب قواعد و 

ضوابط ریاضی اس��ت و تابع نظام هندسی؛ بر این مبنا 

طراحی باغ در فرش نیز خصوصیات فوق را به همراه 

آمیزه‌ای از باورها و اندیش��ه‌های دینی زمان خود، دارا 

بوده اس��ت. ش��رحی که قرآن مجید از بهش��ت آورده 

و چهار جوی »آب« و »ش��یر« و »عس��ل« و »ش��راب« 

را مطرح فرموده، برای طراح ایرانی مس��لمان، چه در 

ب��اغ و چه در نقش فرش و صفحه نگارگری و س��ایر 

هنرهای زیب��ا، مفهوم »چهار ب��اغ« را در نزول روضه 

رضوان بر س��احت این‌جهانی و ص��ورت و فرم دادن 

بر مضمون بهش��ت، تداعی می‌نماید. از س��ویی آرمان 

بهش��ت‌خواهی ایرانی��ان، موجب برنامه‌ری��زی برای 

بهره‌من��دی از نمود آن در زمس��تان نیز ش��ده اس��ت. 
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س��پهری در این خصوص می‌نویسد: قالی، ما را به باغ 

ایرانی می‌برد و خود جانش��ین باغ ایرانی بوده اس��ت. 

گویند پادش��اهان ساسانی را این خیال پیش آمد که در 

زمس��تان نیز چشم از صورت باغ برندارند، پس فرمان 

دادند قالی بزرگی کنند به نقش��ه باغ و با رنگ و نگار. 

به‌جاست که پادشاه کنار خود باغی نگه دارد که »نگاره 

عالم اس��ت« و نماد توانایی او بر طبیعت. ش��اه بی‌باغ، 

ش��اه حقیقی نیست )سپهری، 1370، 48(. بدین‌وسیله 

باغ که به قول س��پهری »قرینه بهشت است«، در قالب 

»نگاره عالم« در گس��تره زمانی س��ال، در فرش ایرانی 

بازتاب می‌یابد.

     در مورد قدیمی‌ترین مورد استفاده از طرح باغ در 

ف��رش، بعد از قالی پازیری��ک، منابع مکتوب به فرش 

بهارس��تان ساسانی اشاره می‌نمایند. دکتر حصوری در 

این زمینه می‌نویس��د: یکی از نقش��ه‌های فرش ایران 

باغی را تصویر میک‌ند که اساس��اً با نقش��ه فردوس‌ها 

مطابقت میک‌ند. قدیمی‌ترین توصیف از چنین نقشه‌ای 

در تاریخ‌های اس�المی آمده و توصیف فرش��ی است 

که برای کاخ تیس��فون بافته شده و گلستانی را تصویر 

میک‌��رد. در این فرش انواع گوهرها و زر و س��یم هم 

بهک‌ار رفته بود )حصوری، 1376، 252(. در مورد طرح 

این قالی مش��هور، دکتر پرهام می‌نویسد: توصیف‌های 

به نس��بت دقیقی ک��ه در متون که��ن از طرح و نقش 

فرش زربفت و گوهر نش��ان بهارس��تان ـ مش��هور به 

»بهار کسری«]12[ ـ ش��ده، گواه آن است که طراحی 

بنیادی آن همان طرح باغ ایرانی یا چهار باغ قالی‌های 

کردس��تان بوده با جویبارها و آب‌نماها و حوض‌ها و 

فوّاره‌ه��ا و خرنده��ا، همراه با گله��ا و گیاهان بهاری 

)پرهام،1371، 136(. روایت طبری درباره بهار خسرو 

دقیق‌تر اس��ت: »... آن را برای زمستان کرده بودند که 

گل و سبزه نبود و چون می‌خواستند می‌خواری کنند، 

بر آن می‌نشستند که گویی در باغی بودند.... یکپارچه، 

به اندازه یک جریب که در آن راه‌های مصور [خرندها] 

و آب‌نماها چون نهرها... و حاش��یه‌ها چون کشتزار و 

سبزه‌زار بهاران بود...« )طبری، 1362، 25-1824(؛ نیز 

دکت��ر پرهام با توجه به اس��ناد موجود نگاره حوض ـ 

ترن��ج بهارلو ـ از قالی‌های معروف فارس که توس��ط 

طایف��ه مهاجر بهارلو بافته می‌ش��ود و فرش‌های طرح 

چهار باغ کردس��تان و نیز فرش‌های مشابه کارگاه‌های 

ش��هری روزگار صفوی��ان را از خزائن سرش��ار همان 

میراث کهنی بر می‌ش��مارد که متص��ل کننده این‌ها به 

فرش بهارس��تان ایوان مدائن است )پرهام، 1371، ج 

2، 136(. در اینک��ه طرح قالی بهارس��تان نموداری از 

فردوس بوده، کمتر تردید ابراز ش��ده اس��ت تا جایی 

که به قول بورکهارت، حتی مس��لمانان چنین برداشتی 

از آن داش��ته‌اند. او می‌نویسد: قالی تیسفون، نمایشگر 

بهش��ت روی زمین بود و تقسیم آن بین صحابه پیامبر 

خالی از معنایی روحانی نیس��ت )بورکهارت، 1376، 

135(. »آرزوی رس��یدن ب��ه بهش��ت« مفه��وم متعالی 

مشترکی است که در آیین‌های گوناگون از ایران باستان 

گرفته تا دوران اسلامی و تا به حال، از اهمیت ویژه‌ای 

برخ��وردار اس��ت، لذا آنچه که رنگ و بوی مش��ترک 

www.SID.ir



Arc
hive

 of
 S

ID
فصلنامه
علمی پژوهشی
انجمن علمی
فرش ایران
شماره 12
بهار 1388

108

داشته، در دوره اس�المی نیز باقی مانده و مورد توجه 

قرار گرفته است. یکی از این موارد، تصور این‌جهانی 

فردوس یا بهشت اس��ت که نمود آن را در فرش‌های 

مختلفی در دوران اسلامی ایران مشاهده میک‌نیم. 

     بورکهارت ریش��ه فرش‌های شهری را باغ می‌داند: 

»مضمون عالی فرش شهری باغ است که گیاهان پرگل 

آن با میزان‌های گوناگون شیوه یافته، آرایش شده است. 

این باغ‌ها طبیعتاً تصویری هستند از فردوس قرآنی که 

»باغ‌هایی با جویبارهایی در آن« توصیف ش��ده‌اند. در 

بعضی موارد این جویبارها در فرش نمودار شده است 

که خود تصویری اس��ت از فردوس و باغی با استخر 

یا آب‌نمایی آنچنان که معمول معماری ایرانی اس��ت. 

از دیدی دیگر، هم��ه فرش‌های ایرانی گویی از فرش 

افس��انه‌ای بهارس��تان، الهام گرفته‌اند...« )بورکهارت، 

1365، 120(. دکت��ر حص��وری علاوه ب��ر فرش‌های 

معروف به باغی که وی نام گلستان را برای آنها پیشنهاد 

می‌نماید، فرش‌های با طرح خش��تی یا قاب قابی ـ که 

عمدت��اً در چهار محال و بختیاری بافته می‌ش��ود ـ و 

حتی فرش‌های ترنج‌دار را الهام گرفته از نقشه گلستان 

یا طرح باغی می‌داند که خود ریشه در فرش بهارستان 

دارند )استنتاج از: حصوری، 1376، 253(.

جستجوی باغ در بستر تاریخ فرش ایران

گذش��ته از ف��رش پازیریک که با توجه ب��ه طرح آن، 

نوعی فرش باغی یا گلستان خوانده شده است، آرتور 

آپهام پوپ هنرشناس ش��هیر معتقد است »تقریباً همه 

قالی‌های ایرانی دوره بزرگ [صفوی[ به شکلی همراه 

ش��کوه، تنوع و اغلب به ش��یوه‌ای زنده، مفهوم »باغ« 

را بی��ان میک‌نند. ... در بزرگتری��ن قالی‌ها، مفهوم باغ 

کامل‌ترین شکل تصویری خود را می‌یابد... طراحی باغ 

از ترسیم یک باغ کامل واقعی جلوگیری میک‌ند، حتی 

اگر طراح چنان خواسته باشد، چنین باغی ویژگی‌های 

ص��وری و جهانی را بیان میک‌ند نه یک باغ منفرد را... 

قالی خسرو )بهار خس��رو یا بهارستان( بهاری بود که 

گرفتار و زندانی ش��ده بود و زیبایی باشکوه خود را به 

کاخ بخش��یده بود... هزار سال بعد قالی‌بافی به همان [

باغ] دلخواه اعتراف کرد که: 

لاله‌زاری است ولکین نه چنان

که برد راه بدو دست خزان« 

)حصوری، 1376، 248(.

     ک��ورت اردمان فرش‌ش��ناس مش��هور آلمانی نیز 

می‌نویسد: در اوایل قرن شانزده بود که بافندگان ایرانی 

در تشریک مساعی با نقاشان توانستند به مهارت‌هایی 

دست یابند که آنان را قادر می‌ساخت تا فرش‌های قابل 

قیاس با فرش بهار خس��رو خلق نمایند، در بسیاری از 

فرش‌های تبریز، قزوین و کاش��ان زمین��ه کار، تبدیل 

به باغ ش��د. در این فرش‌ها درختان به گل نشس��ته و 

سروهایی انبوه که در پای آنها چشمه‌ای می‌جوشد به 

تصویر کش��یده شده‌اند و پرندگان در لابه‌لای شاخه‌ها 

پن��اه گرفته‌اند و حیوانات مختل��ف در زیر درختان به 

جست‌و‌خیز مشغولند )اردمان، 1378، 7(.

     پ��س از دوره صفوی��ه، این طرح ب��ا تغییراتی در 
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قرن 18 میلادی در ش��مال‌غربی و غرب ایران به‌ویژه 

در کردس��تان تداوم یافت و در قالی بافته شد. کورت 

اردم��ان در این زمینه می‌نویس��د: به نظر می‌رس��د که 

ادامه حیات »بهار خس��رو« در بس��تر فرش‌های متعلق 

به قرن شانزدهم و هیجدهم ممکن شده است... این‌ها 

یادآور گونه‌‌ای دیگر از فرش‌های شمال ایران در قرن 

هیجدهم اس��ت ک��ه هنوز تعدادی از آنه��ا باقی مانده 

اس��ت. زمینه این فرش‌ها طرح باغ شرقی را از بالا به 

نمایش می‌گذارد« )اردمان، 1378، 9(. خانم ویکتوریا 

س��کویل وس��ت نیز در این رابطه نوش��ته است: »... 

ط��رح باغ در قالی‌های مع��روف به نقش باغچه که در 

قرن 17 و 18 بافته ش��ده بهک‌ار رفته اس��ت...« )سیزده 

خاورشناس، 1336، 403(. دیماند نیز معتقد است که 

اکث��ر قالی‌های دارای نقش باغ را بای��د متعلق به قرن 

هیجدهم میلادی )دوازدهم هجری( دانس��ت و ممکن 

اس��ت در ش��مال‌غربی ایران و یا در قفقاز بافته ش��ده 

باش��د )دیماند، 1365، 271(. محقق��ان فرش و منابع 

مکت��وب، از دوره قاجار به بعد، مطلبی راجع به وجود 

فرش با طرح باغی در ایران با نگاره چهار باغ و طرح 

س��نتی باغی مطرح ننموده‌اند و در واقع به این وسیله 

این طرح را متروک برش��مرده‌اند. تنها دکتر پرهام در 

کتاب دس��تبافت‌های عشایری و روس��تایی فارس در 

ریشه‌یابی طرح و نگاره‌های فرش‌های طایفه تر‌کزبان 

بهارلوی فارس که از بهار کردستان مهاجرت کرده‌اند، 

یک نمونه طرح قالیچه عش��ایری آنان )تصویر 25( را 

به طرح باغی قالی‌های باغی صفویه و قاجاریه منسوب 

می‌نماید )پرهام، 1371، 135(.

     نمونه‌ای از طرح قالی باغی شبیه طرح سنتی چهار 

ب��اغ در کتاب هن��ر قالی‌بافی ایران چ��اپ اتکاء بافت 

تبریز از س��ده معاصر چاپ ش��ده که به نظر می‌رسد 

تلفیقی از طرح باغی و طرح خش��تی باش��د که حالت 

باغی بر آن غالب است )تصویر 13(. کتاب مذکور در 

توضیح این قالی ابریش��می معاصر نوشته است »تمام 

این فرش مانند گلستانی اس��ت«. در طرح این فرش، 

کرت‌بن��دی، ترن��ج در مرکز چهارراه‌ها، حاش��یه‌های 

متعدد فرش، وجود درختان و گل‌ها در خانه‌ها تش��ابه 

با طرح هندس��ی باغ را گواهی میک‌ند، هر چند که در 

راه‌های منتهی ب��ه ترنج‌ها به جای جوی آب و ماهی، 

کتیبه و گل و گیاه نقش بس��ته اس��ت )رودن، 1357، 

 .)170-1

ش�ـرح گـزی�ده‌ای از طـرح‌ه�ای باغ�ی موجود 

فرش ایران

قالی منظره باغ )موزه وین(: )تصویر 1(

»ای��ن قال��ی قدیمی‌ترین نمونه [موج��ود] از نقش باغ 

اس��ت )نقش قابی( که تاکنون ش��اخته ش��ده [است]. 

نقش و نگارش نش��انه روس��تایی بودن آن اس��ت. از 

نظر آ. آ. پوپ، هریس محل بافت آن اس��ت. نهرهای 

ماهی‌دار، زمینه آن را که در شش بخش می‌باشد احاطه 

کرده‌اند. در محوطه‌های بزرگتری ارد‌کها که در کمین 

ماهی‌ها هستند به چش��م می‌خورند. هر بخش دارای 

ترنجی است که با اش��کال پرنده ـ آهو ـ درخت‌های 
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گلدار و برگ خمیده زینت ش��ده [اس��ت]. سابقاً این 

قالی جزء مجموعه فیگدور در وین بوده است. برخی 

معتقدند س��ال بافت آن 909 هجری شمسی و گره آن 

فارس��ی و پرز آن پش��م و نخ ملیله‌دوزی شده با نقره 

و ابریش��م زردوزی ش��ده بوده و ابعاد آن 187×151 

سانتیمتر است.« )رودن، 1357، 33(؛ اما کندریک و نیز 

دیماند این قالی را قدیمی‌ترین نمونه این نوع دانس��ته 

که می‌توان آن را به زمان ش��اه عباس )1587 تا 1628 

م / 996 تا 1038 هجری قمری( نس��بت داد )دیماند، 

.)271 ،1365

     با توجه به گره فارس��ی و نیز زربفت بودن پرز و 

ریز بافت بودن )64 گره در 10 سانتیمتر عرض( فرش 

و نگاره‌های گردان فرش، به نظر می‌رس��د، روس��تایی 

بودن فرش که مطرح شده صحیح نباشد.

قالیچه محرابی چهار باغ ـ موزه آستان قدس رضوی 

)تصویر 2(:

این قالیچه اس��تثنایی ابریش��می که ب��ه »قالیچه چهار 

فصل« نیز ش��هرت دارد، در قرن 11 ه . ق. به‌وس��یله 

محمد امین کرمانی بافته ش��ده است. طرح آن محرابی 

باغی اس��ت. باغی پر از درخت ب��ا گل‌های رنگارنگ 

و پرن��دگان گوناگون، متن قالیچه را می‌پوش��اند. این 

باغ به وس��یله دو جوی آب، به چهار قس��مت تقسیم 

می‌ش��ود. جوی‌های آب در محل تقاطع خود، حوض 

ترنج هش��ت‌پری را تش��یکل می‌دهند که مجموعاً در 

آنها سیزده ماهی شناورند. در پیشانی محراب، عبارت 

»سبحان ربیّ الاعلی و بحمده« بافته شده است.

     علت اش��تهار این قالیچه به چهار فصل این اس��ت 

که پرز این قالیچه ابریشمی، در برابر نور و بنابر زاویه 

تصویر شماره 1: قالی منظره باغ، موزه وین، 909 ه‌. ش، هریس )مأخذ: گانتز 
رودن، 1361، 32(

تصویر شماره 2: قالیچه محرابی چهار باغ، موزه آستان قدس رضوی، قرن 11 
ه. ق، محمد امین کرمانی )مأخذ: اردلان جوان، و اینانلو، 1371، 23( 
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دید بیننده، ایجاد سایه روشن‌های جالبی میک‌ند که در 

نتیج��ه رنگ متن آن از س��بزی به زردی می‌گراید و یا 

بالعکس )اردلان جوان و اینانلو، 1371، 22(.

     حاش��یه قالیچ��ه، حاش��یه مداخل اس��ت، در بین 

درختان و گل‌ها، دو درخت س��رو به ش��کل قرینه در 

قس��مت بالای قالیچه در دو طرف جوی به نحوی که 

دو پرن��ده آن ه��م به‌صورت قرینه بر آنها نشس��ته‌اند، 

نقشه بس��ته اس��ت. در بین پرندگان دیگر، هدهد نیز 

مش��اهده می‌گردد. در مجموع فضای بهشت در مقابل 

نمازگزار در این قالیچه به قاب گرفته شده است.

فرش باغی موزه جیپور: )تصویر 3، 4 و 5(

کش��ف فرش بزرگ 375[×863 س��انتیمتری] در انبار 

تصویر شماره 3: قالی باغ بهشت، موزه جیپور هند، اوایل سده یازدهم ه. ق 
)کرمان یا استان اصفهان( )مأخذ: وایش، 1379، 70( 

تصویر شماره 5: قالی طرح باغ ایرانی، مجموعه جوزف مک مولن نیویورک 
)اندازه 180 × 248 سانتیمتر( )مأخذ: اشنبرنر، 1373، 4(

تصویر شماره 4: قالی باغی، موزه گلاسکو، سده 17 م. )مأخذ: فریه، 1374، 126(
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دس��ت نخورده قصر عنبر در هندوس��تان که اکنون در 

موزه جیپور نگهداری می‌ش��ود، به روش��ن ش��دن این 

وضعیت پیچیده [وجود ارتب��اط خاص بین فرش‌های 

باغی اصیل] کمک کرد. این فرش... قدیمی‌ترین فرش 

نشانه‌دار جیپور، تاریخ 29 اوت 1632 12[ صفر 1042 

هجری] را بر خود دارد و طبق مشخصات ارائه شده بر 

روی برچس��ب، به عنوان »فرش خارجی با باغی که به 

چهار‌مربع تقسیم ش��ده است« معرفی می‌شود. ساختار 

رنگ‌آمیزی و طراحی فرش، به‌خصوص در حاش��یه آن 

حکایت از تعلق آن به گ��روه فرش‌های گلدانی ایرانی 

دارد که احتمالاً در کرم��ان، واقع در جنوب ایران بافته 

ش��ده‌اند... فرش جیپور که استخر وسط آن شامل یک 

تخت و سایبان هم می‌شود، در واقع همان نقش شبکه 

نهره��ای آب را که در فرش‌های باغی ایرانی دوره‌های 

بعد دیده می‌ش��ود بر عهده دارد. از س��وی دیگر نقش 

درختان موجود در کن��ار باری‌کراهه‌ها و میان گلزارها 

در این فرش، بس��یار غنی‌تر و زنده‌ترند و حیواناتی نیز 

در آن نقش ش��ده‌اند... بنابر آنچه گفتیم... منش��أ طرح 

فرش باغی دیگر برایمان روشن شده است. اصالت این 

فرش‌ها به جنوب ایران باز می‌گردد و تخته فرش جیپور 

که در سال 1632 به‌دست آمده اولین نمونه شناخته شده 

آن اس��ت. هرچند که بی‌شک طرح آن قدیمی‌تر است. 

احتمالاً قدمت فرش فیگدور [موزه وین] به پنجاه سال 

پس از فرش جیپور می‌رس��د )اردم��ان، 1378، 9(. در 

پشت آن کتیبه‌ای است که نوشته شده: این »قالی بیگانه« 

در 29 اوت 1626. م وارد کاخ جیپ��ور ش��د. این قالی 

احتمالاً اندکی قبل از آن در ایران بافته ش��ده و به‌عنوان 

هدیه و یا سفارش به هند ارسال گشته است )هیلنبراند، 

1380، 389(. روی این قالی چندین برچسب انبار دیده 

می‌ش��ود ک��ه قدیمی‌ترین آن 12 صف��ر 1042 هجری 

)29 اوت 1632. م( اس��ت و معلوم می‌ش��ود که قبل از 

آن تاریخ بافته ش��ده اس��ت. طرح تزئینی آن شبیه قالی 

فیگدور اس��ت و بدون ش��ک در همان زمان بافته شده 

اس��ت )دیمان��د، 1365، 271(. ح. پ. وایش که محل 

باف��ت این ف��رش را کرم��ان می‌دان��د، در توصیف آن 

می‌گوید فرش رس��می باغ پارسی است. جوی‌ها آن را 

به چهار باغ اصلی تقس��یم کرده‌ان��د... هر یک از چهار 

بخش اصلی ش��امل 13 بخش کوچک است... بنابراین 

تمام فرش به 52 بخش تقس��یم شده که به چهار گروه 

اصلی مرتبط هستند که پیرامون حوض مرکزی و کلاه 

فرنگی گرد آمده‌اند... تم��ام باغ از حوض مرکزی و از 

طری��ق آبراهه مرکزی با دو مخ��زن بزرگ در دو طرف 

ح��وض مرک��زی و نیز جوی‌های کوچ‌کتر منش��عب 

از آنها آبی��اری می‌گردد. آب جوی‌ه��ای کوچک از 8 

حوض چه��ار گوش و 4 حوض کوچ��ک گرد تأمین 

می‌ش��ود... در مرکز باغ، حوض آبی قرار دارد که کلاه 

فرنگی زیبایی بر آن برپا شده است. کلاه فرنگی دارای 

گنبدی آبی است و در داخل آن... تخت شاهی برپا شده 

اس��ت... عمارت از هر سو مشرف به آب است... تعداد 

گ��ره فرش در هر اینچ مربع 256 گره اس��ت و گره آن 

راست گرد شده است )وایش، 1386، 71-70(. تریکب 

نق��ش گیاهان و حیوانات اع��م از ماهی‌ها و پرندگان و 
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س��ایر جانداران در این فرش به نحوی است که بیشتر 

یادآور باغ مینوی ساس��انیان است. نقش گرفت‌و‌گیر و 

تنازع بقا در آن قابل توجه است.

ف��رش باغی موزه گلاس��ــکو: )تصویر 6( )س��ده 

هفده م.(

قالی دیگری که از آرایش رس��می و عمومی باغ ایران 

پیروی میک‌ند، در آن جویبارها و حوضچه‌های حاوی 

ماه��ی و اردک پهلوی درختان ش��کوفه‌دار جایگزین 

ش��ده‌اند، پرن��دگان رنگارنگ بر شاخس��ارها در کار 

پیراس��تن پر و بال و جانوران درنده به زیر درختان در 

حال پرس��ه زدن‌ان��د. اف. ار. مارتین که یکی از اولین 

تاریخ‌های قالی‌شناسی مش��رق زمین را نگاشته است، 

این قالی را تالی حیّ و حاضر آنچه که: ... می‌بایس��ت 

بهارستان خسرو ساسانی بوده باشد، دانسته است. قطع 

نامعمول قالی که تقریباً مربع اس��ت، و همچنین نقطه 

کانون��ی نقش که در مرکز متن ق��رار نگرفته، می‌تواند 

دلال��ت بر این کند که هدف نهایی، بافتن قالی بس��یار 

بزرگت��ری بوده که تا این اندازه اجرا ش��ده و هرگز به 

اتمام نرسیده است )فریه، 1374، 127(.

     در ای��ن ف��رش اثری از باری‌کراهه‌ه��ا و گلزارهای 

کوچک نیس��ت اما نهره��ای آب، درختان و حیوانات و 

پرندگان نظم یافته‌ترند. بدون ش��ک بین فرش‌های باغی 

اصیل، نوع��ی ارتباط وجود دارد اما فرش گلاس��کو را 

نمی‌توان سلف گروه بعدی به حساب آورد و باید تصریح 

کرد که این فرش به‌گونه‌ای است که فرضیه وجود طرح 

فرش باغی در یک قرن پیش از خلق نمونه‌های شناخته 

شده را تقویت میک‌ند )اردمان، 1378، 9(.

قالی‌های چه��ار باغ ق��رن 18. م )اواخر قرن 12 و 

اوایل قرن 13 هجری( غرب ایران:

بی��ش از 12 نمونه از قالی‌های باغی قرن 18. م مربوط 

به کردس��تان و شمال غرب ایران را با بررسی و تورّق 

کت��ب مختل��ف فرش و مج�الت شناس��ایی کرده‌ایم 

که این��ک در مجموعه‌ها و موزه‌های��ی همچون: موزه 

هنرهای تزئینی پاریس، موزه هنرهای اس�المی برلین، 

م��وزه ف��رش ته��ران، مجموع��ه جوزف م��ک مولن 

نیویورک و... نگهداری می‌ش��وند. این فرش‌ها دارای 

سبک خاصی هس��تند که می‌توان آنها را در یک تیپ 

خاص قرار داده و ویژگی مشترک آنها را بیان کرد.

     حصوری در این خصوص می‌نویسد: عمده قالی‌های 

گلس��تان باقی‌مانده، از دوره صفوی به بعد بافته ش��ده، 
تصویر شماره 6: قالی با طرح چهار باغ، اوایل قرن 18 م. / 12 هجری، موزه 

هنر متروپلیتن )مأخذ: ویلبر، 1385، 35(
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تصویر شماره 7: قالی چهار باغ کردستان، اواخر سده 12 هجری، موزه هنرهای اسلامی برلن 
)پرهام، 1371، 134( 
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تصویر شماره 8: قالی باغی شمال غرب ایران، قرن 18 میلادی، موزه فرش تهران 
)اتحادیه صادرک‌نندگان فرش ایران، 1382، 38(

تصویر شماره ‌9: قالی بزرگ، طرح باغ، قرن 18، موزه متروپلیتن آمریکا 
)مأخذ: ویلبر، 1385، 37( 

تصویر شماره 10: قالی باغی کردستان، قرن 18 م.، مجموعه لرُد ابرکنوی 
)Source: Pope, 1977, 1270(

تصویر شماره 13: قالی باغی خشتی کتیبه‌دار معاصر 
)مأخذ: خشکنابی، 1378، 34 (
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مخصوصاً نوعی از آن که جزو دس��ته فرش‌های شمال 

غربی ایران به شمار می‌رود به‌طور مشخص و چهرمانی 

)تیپکی( دارای نقش��ه گلستان اس��ت. فرش دارای چند 

)در حدود هفت( حاش��یه گلدار و از جمله حاشیه پهن 

اس��ت، معمولاً پرگل، درختی ی��ا گل و بلبل و متنی که 

شبکه آبیاری و چند استخر )آبگیر( آن را به چند قسمت 

اساس��ی )4، 6، 8 و امثال آن( تقسیم کرده و هر قسمت 

خود دارای شش و گاه چهار قسمت است، به‌طوری که 

تقسیم‌بندی با مضارب شش )یا 12 یا 24( در آن رعایت 

شده است. حرکت آب در جوی‌ها با خط‌های موجی و 

رنگ آبی نشان داده می‌شود و در جوی‌ها ماهی و پرنده 

وجود دارد. ملاحظه می‌شود که چگونه نقش باغ مینوی 

به روی فرش آمده است. بدیهی است این نقشه در طی 

تاریخ متحول ش��ده و مخصوصاً از قرن 12 هجری )18 

م.( روایت‌های جدید و متفاوتی از آن پدیده آمده اس��ت 

)حصوری، 1376، 252(. دکتر پرهام این فرش‌ها را »قالی 

چهار باغ کردستان« می‌نامد )پرهام، 1371، 135(. جالب 

اینکه از ستاره هشت‌پر که نماد هشت فرشته حمل کننده 

هش��ت ستون عرش اس��ت و نیز مربع به کرّات در این 

فرش‌ها استفاده می‌ش��ود. نمونه‌هایی از طرح چهار باغ 

فرش در انتها ارائه گردیده است.

مقایسه ویژگی‌های باغ در معماری و فرش

ط��رح باغ هندس��ی در معم��اری و فرش بر اس��اس 

نمونه‌های مورد بررسی اشتراکات متعددی دارند:

اندیش��ه و جهان‌بینی حاکم ب��ر طراحی باغ  11 .

تصویر شماره 14: فرش باغی کلکسیون جیم دیکسون، کالیفرنیا آمریکا )مأخذ: 
محمودی نژاد، و همکاران، 1386، 112(

)Source: Pope, 1977, 1127( تصویر شماره 15: قالی باغی خشتی ترنج‌دار
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در هر دو مورد یکی اس��ت. باغ، تجلّی عالم 

بالاست. بازتاب عکسی از بهشت در زمین 

است. 

طرح کلّی آن در هر دو مورد، متأثر از تلقی  22 .

و برداش��ت مؤمنان از فردوس آرمانی است 

که از متون دینی و مذهبی اس��تنباط گردیده 

اس��ت. هر دو تجسّم باغ مثالی بهشت را پی 

می‌گیرند و مبنایی قدسی دارند.

چیدمان عناصر و اجزاء آن، نشاط و شادابی  33 .

و احس��اس آرامش خاص��ی را به مخاطبان 

خود ارزانی می‌دارند و به نیاز زیبا‌ش��ناختی 

آنها پاسخ می‌گویند.

س��امانه‌های اساس��ی چهارگان��ه: معماری،  44 .

آبیاری، کاشت و تفرجگاه‌سازی )زیباسازی( 

در ه��ر دو مورد ایفاء نقش کرده و هر کدام 

انتظام و س��نجیدگی خاص خ��ود را دارند. 

دیوار در ب��اغ و حاش��یه در فرش، حوض 

مرک��زی و مج��اری اصل��ی چهارگانه آب، 

کرت‌بندی‌ه��ا، درخت��ان و گل‌ه��ای زیبا، 

بوته‌ها و گیاهان هرس شده و منظم در کنار 

راهروه��ای طرفین آبنماه��ا و جویبارها از 

جمله عناصر مشترک این سامانه‌ها هستند.

نظام آبی��اری در هر دو م��ورد از یک حوض  55 .

مرکزی با چهار محرابی اصلی آغاز می‌گردد و 

بر اساس وسعت باغ این روند به نحوی متقارن 

و متعادل در چهار سوی باغ تکرار می‌شوند.

در هر دو مورد، درختان و گیاهان سرشار از  66 .

گل و شکوفه، برگ و میوه با رنگ‌های شاد 

و شفاف، و پرندگان پر‌تحرک در شاخسار‌ها 

یا جویبارها و ماهیان زیبا و جانداران دیگر، 

همگ��ی از س��رزندگی و حی��ات و حرکت 

حکایت میک‌نند.

وج��ود باغ در هر دو م��ورد، پیوندی زمانی  77 .

بین بهار و زمستان در اقلیم و محیط پیرامون 

خانه با خانه پدید آورده و نقش آرمانی باغ 

را در هر زمان به انس��ان عرضه می‌دارد و او 

را به ش��ادابی پیوسته و در عین حال تأمل و 

تفکر در س��یر وصول به ف��ردوس جاودانی 

فرا می‌خواند.

نتیجه‌گیری

از مجموع مباحث و بررسی‌های صورت پذیرفته در این 

مقال��ه، در خصوص اهمیت دو هنر س��نتی فرش‌بافی و 

باغ‌س��ازی در ایران و جای��گاه تاریخی و فرهنگی آنها و 

نقش هر یک در هنر و تمدن ایران و اسلام نکاتی یافت 

ش��د که رابطه نزدیک این دو هن��ر را در عرصه فرهنگ 

و اقلیم ایران محرز می‌س��اخت. »فرش« استمرار دهنده 

اثرات »باغ« در زندگی ایرانیان اس��ت، در زمستان باغ را 

در پیشگاه ایرانیان می‌گش��اید و بدین سان غیبت باغ را 

بر نمی‌تابد. »باغ« در فرهنگ ش��رقی ایران، تجلّی زمینی 

»بهشت« است، هم در نگاه ایرانی پیش از اسلام و هم در 

دید ایرانی مسلمان، تداعیک‌ننده فردوس و روضه رضوان 
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تصویر شماره 20: قالی خشتی بختیاری، مجموعه خصوصی، سده 13 شمسی تصویر شماره 18: قالی چهار باغ، غرب ایران )مأخذ: ذاکری، 1382(
)مأخذ: گانتز رودن، 1361، 394(
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است. نقش باغ در هر جا، هم تشنگی معنوی او را پاسخ 

می‌دهد و هم اقلیم پاک و فضای مطبوع و سرسبز طبیعت 

را ی��ادآور می‌گردد، پس این نق��ش را بر تارک هنرهای 

خود می‌زند و فرش بهترین جایگاه برای زدن این نقش و 

آوردن آن در عرصه زندگی روزمره ایرانیان است.

     از مجموع مطالب بررسی شده و تصویرهای نقش 

قالی باغی هندسی و غیر‌هندسی و نقشه‌های باغ ایرانی، 

فرضیه‌های این مقاله ارزیابی شد که نتیجه‌گیری نهایی 

را می‌توان چنین مطرح نمود:

ط��رح باغی ف��رش ایران با باوره��ای آئینی  11 .

ایرانیان همنواست.

ط��رح کلی فرش‌های باغی با س��اختار کلی  22 .

باغ‌های ایرانی هماهنگی دارد.

هر دو طرح باغ ایرانی و قالی ایرانی در ورای  33 .

صورت و ظاهر خود، یک حقیقت معنوی یا 

بهشت را تداعی می‌نمایند.

چهار عنصر نمادگرایی یعنی شکل، مضمون،  44 .

بس��تر فرهنگی و س��اختار کلی طرح]13[، 

در ب��اغ و فرش باغی ایران قابل بررس��ی و 

توصیفن��د و لذا این نظ��ر را مطرح می‌نمایم 

که: با رواج مدرنیزم در معماری و باغ‌سازی 

در ای��ران، طرح باغ هندس��ی و چهار‌باغ در 

فرش از رونق پیشین افتاده است.

     ب��ه لحاظ تریکب و س��اختار نیز می‌توان گفت که 

هر دو نوع باغ هندس��ی و باغ منظری در فرش ایرانی 

بازتاب داشته است.  

تصویر شماره 23: نیمه قالی باغی، موزه هنرهای تزیینی پاریس، سده ده 
هجری، شمال‌غرب ایران )مأخذ: گانتز رودن، 1361، 44( 

تصویر شماره 24: قالی باغی جانوری، موزه فرش ایران، قرن دوازده هجری 
)مأخذ: گانتز رودن، 1361، 124(
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طرح شماره 3: نقشه طرح باغ فین کاشان )مأخذ: ویلبر، 1385، 235(طرح شماره 2: کاشی چلیپا‌نقش، اتاق رنگین باباجانی )چهارباغ(

طرح شماره 6: طرح باغ‌های موجود در اشرف )بهشهر( 
)مأخذ: ویلبر، 1385، 138(

طرح شماره 7: نقشه مجموعه باغ بلبل و کاخ هشت بهشت اصفهان 
)مأخذ: )مأخذ: مؤسسه آموزش عالی آزاد پارسه، 1387، 81(
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پی‌نوشت‌ها
1.	 vistarge

»و الارض فرشناها و نعم الماهدون« 11 .
22 pairi – daeze محصور با دیوار.

کرت: چهارگوش مستوی باغ 33 .
آسمانه: اسم عام پوشش فضای معماری 44 .

5.	 pison
6.	 Gihon
7.	 Hiddekel
8.	 Euphrates
9.	 paradis
10.	 paradise

55 بهار خسرو.
 ) 66 رجوع ش��ود به: چیت‌س��ازیان، امیرحسین )1385.
»نماد‌گرای��ی و تأثیر آن در فرش ایران« مجلة گلجام، 

شماره 4 و 5، ص. 48.

فهرست منابع
ق��رآن مجید )بی‌ت��ا( ترجمه مهدی الهی قمش��ه‌ای،  11 .

تهران: انتشارات دار‌القرآن الکریم.
مجله  22 اتحادی��ه صادرک‌نندگان فرش ای��ران )1382( .

تخصصی فرش دستباف، سال 9، شماره 21 و 22.
 ، 33 اردلان، ن��ادر و بختیار، لال��ه )1379( حسّ وحدت.

ترجمه حمید شاهرخ، اصفهان: نشر خاک.
، تهران: نش��ر  44 ابوالقاس��می، لطیف )1371( باغ ایرانی.

سازمان پار‌کهای شهرداری.
قالی  55 اردمان، کورت )1378( »قالی‌های باغی«، مجله .

ایران، شماره 19 دی ماه، تهران.
 ) 66 اردلان ج��وان، س��ید علی و اینانل��و، جهان )1371.
نگاهی به موزه مرکزی، چاپ دوم، مش��هد: انتشارات 

آستان قدس رضوی.
 ، 77 اش��نبرنر، اریک )1373( قالی‌ه��ا وقالیچه‌های ایران.

تهران: انتشارات فرهنگ‌سرا.
 ، 88 بورکهارت، تیتوس )1365( هنر اسلامی، زبان و بیان.

ترجمه مسعود رجب‌نیا، تهران: سروش.
، ترجمه  99 بورکه��ارت، تیت��وس )1376( هنر مق��دس.

جلال ستاری، تهران: انتشارات سروش.
دس��تبافت‌های عشایری و  1010 پرهام، س��یروس )1371( 

روستایی فارس، ج 2، تهران: انتشارات امیرکبیر.
( آش��نایی با معماری اس�المی  1111 پیرنی��ا، کریم )1384

ایران، چاپ 10، تهران: انتشارات سروش دانش.
( »نماد‌گرایی و تأثیر  1212 چیت‌سازیان، امیرحسین )1385

آن در فرش ایران« مجلة گلجام، شماره 4 و 5.
( »باغ مینوی فردوس و طرح  1313 حصوری، علی )1376
قال��ی ایرانی«، ماهنامه کلک، ش��ماره 93-89، مرداد 

و آذر.
ادب و عرفان در قالی  1414 خش��کنابی، سید رضا )1378( 

ایران، تهران: انتشارات سروش.

طرح شماره 13: طرح باغ چهل‌ستون و کوشک آن در اصفهان 
)مأخذ: ویلبر، 1385، 103(

طرح شماره 16: طرح باغ دوشان‌تپه، قصر قاجار در شمال شرق تهران
 )مأخذ: ویلبر، 1385، 170(
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، تهران:  1515 دهخدا، عل��ی اکبر )1373( فرهن��گ دهخدا
انتشارات دانشگاه تهران.

 ، 1616 دیمان��د، س. م. )1365( راهنم��ای صنایع اس�المی
ترجمه عبدال��ه فریار، چاپ دوم، تهران: انتش��ارات 

علمی و فرهنگی.
( »باغ ایرانی«،  1717 دیبا، داراب و انصاری، مجتبی )1375

کنگره تاریخ معماری و شهر‌سازی، ج. 2.
 ، 1818 ذاک��ری، م. )1382( پژوهش��ی در ف��رش گلس��تان

دانشگاه کاشان.
طراحی باغ و احداث فضای  1919 روحانی، غزاله )1365( 

سبز، تهران: انتشارات پارت.
آرامش ابدی بهشت  2020 زکی‌زاده رنانی، علیرضا )1386( 

و نعمت‌های آن، چ. 6، قم: نشر دیوان.
، تهران: انتشارات  2121 سپهری، سهراب )1370( اتاق آبی

سروش.
س��یزده خاورش��ناس )س��کویل وس��ت، ویکتوریا(  2222
)1336( می��راث ای��ران )باغ‌ه��ای ایران��ی(، ترجم��ه 

بهاءالدین پازارگاد، بنگاه ترجمه و نشر کتاب.
، ترجمه  2323 طبری، محمد بن جریر )1362( تاریخ طبری
ابوالقاس��م پاینده، جلد 5، تهران: نش��ر بنیاد فرهنگ 

ایران.
اس��اطیر و فرهنگ ایران در  2424 عفیفی، رحی��م )1374( 

نوشته‌های پهلوی، تهران: انتشارات توس. 
، ترجمه پرویز  2525 فریه، ر. دبلی��و )1374( هنرهای ایران

مرزبان، تهران: نشر و پژوهش فرزان.
باغ‌ه��ای  2626 کوریک��ان، ا. م. و س��کیر، ژ. پ. )1377( 
خیال هفت قرن مینیاتور ایران، ترجمه پرویز مرزبان، 

تهران: نشر فرزان.
 ، 2727 گانت��ز رودن، اروی��ن )1361( هن��ر قالی‌بافی ایران

تهران: انتشارات سازمان اتکاء.
، دانشگاه  2828 لدنی، مریم )1383( پژوهشی در فرش باغی

کاشان.
( س��ال پنجم دوره س��وم،  2929 ماهنامه قالی ایران )1381

شماره 47.
( »ب��اغ ایرانی«، پایان‌نامه  3030 متحدی��ن، حبیب‌اله )1374
کارشناس��ی ارشد معماری دانش��گاه تربیت مدرس، 

تهران.
( »فرش  3131 محمودی ن��ژاد، هادی و هم��کاران )1386
باغ��ی از نقش فرش��ی از عرش تا طرح عرش��ی بر 
فرش«، فصلنامه علمی- پژوهشی گلجام، شماره 8 .

معماری  3232 مؤسس��ه آموزش عالی آزاد پارسه )1387( 
منظر.

( »با ایام فراز و نشیب در پهنه  3333 مینورسکی، و. )1364
هنر ایران«، ترجمه یعقوب آژند، فصلنامه هنر، شماره  

10، زمستان.
 ، 3434 نیر نوری، حمید )1379( سهم ایران در تمدن جهان

تهران: انتشارات فردوس.

( »فرش ب��ا نقش باغ ایرانی«،  3535 وای��ش، ح. پ. )1379
ترجمة فرزاد یکانی، فصلنامه معماری و فرهنگ، سال 

دوم، شماره 5، تابستان.
باغ‌ه��ای ای��ران و  3636 ویلب��ر، دونال��د نیوت��ن )1385( 
کوش‌کهای آن، ترجمه مهین‌دخت صبا. چ 4، تهران: 

انتشارات علمی و فرهنگی. 
تاریخ ای��ران در دوره  3737 هیلنبران��د، و دیگ��ران )1380( 

صفویان، ترجمه یعقوب آژند، تهران: نشر جام.
38.	 Pope, A. A. (1977) A Survey of Persian Art, 

Tehran: Soroush Press.
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