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 چکیده

ی مذهبی و سنتی است که مفاهیم عمیق و پیچیده و استحاله شده های بقاع متبرکه به عنوان بخشی از هنرهایدیوار نگاره

ای دهند. مفاهیمی که ریشه در باورهای دینی، مذهبی و اسطورهاند، بازتاب میهای کهن را که به تفسیری عامیانه در آمدهآئین

های بقاع رفته شده در دیوار نگاره باشند. یکی از نقوش نمادین بکاری نوعی هویت فرهنگی و تاریخی میداشته و در بردارنده

قدسی )فّره(  حاضر در پی پاسخ به این پرسش است که نقش کهن الگوی هالهمقاله  باشد.متبرکه هاله قدسی یا هاله نور می

 های هنر کهن ایران دارد. هایی با نمونههای بقاع تجلّی یافته است و چه شباهتچگونه در دیوار نگاره

های ها و مفاهیم و مصداقه( از دیرباز تا دیوار نگارهفرّو تطور نقوش نمادین هاله قدسی ) شناسایی سیر تحول پژوهشهدف از 

تحلیلی است. روش  -آن و یافتن دلایل و بسترهای انتقال و تداوم این کهن الگو تا بقاع متبرکه است. روش تحقیق توصیفی 

ها کیفی است. براساس اری و تصویر خوانی است. روش تجزیه و تحلیل دادهبردای و از طریق فیشگردآوری مطالب کتابخانه

ی اسلامی به های بقاع متبرکه تداوم همان سنت تصویری کهن ایرانی است که در دورهنتایج نقش هاله قدسی در دیوارنگاره

ید، آتش، دایره، درخت سرو، نیلوفر باشد. مانند نقش خورشها هماهنگ با اعتقادات مردم شیعه مذهب میویژه در دیوار نگاره

شان هستند و از نظر محتوا با مقدس بودن  مکان ها و نمادهای هنرهای پیشینها، ارزشو ...  از نظر تصویری تحت تأثیر سبک

 و مقوله فلسفی نیایش و تقدس ارتباط تنگاتنگی دارند. 

 

 برکه.، دیوارنگاره، بقاع متایران ،: هاله قدسی، هنر کهنکلید واژه
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 مقدمه

کند. یکی از نقوش نمادین بکار رفته در قش مهمی را ایفا میهای هنری نگیری صورتشکلمذهبی و اعتقادی جوامع در  بینش

باشد. هاله قدسی )فرهّ( }که محتملاً برآمده از آئین مهرپرستی است{ های بقاع متبرکه  هاله قدسی یا هاله نور میدیوار نگاره

تنوع قابل مشاهده بوده و پس از اسلام نیز در پیوند با عقاید های مشکلکهن الگویی است که از دیرباز در آثار هنری ایران در 

گیری هاله شکلبه جستجوی پیشینه  مقالهدینی و مذهبی به ویژه شیعی و عاشورایی از تداوم تاریخی برخوردار گشته است. این 

د و سپس تحول این نقوش را مورد پردازهای بقاع متبرکه از طریق کندو کاو در منابع هنر کهن ایرانی میقدسی در دیوار نگاره

 دهد.بررسی قرار می

های بقاع متبرکه، تداوم همان سنت تصویری کهن ایرانی های قدسی در دیوار نگارهاین است که نقوش هاله یی اصلفرضیه

 است. 

در دوره اسلامی به ویژه بررسی مفاهیم کهن الگویی هاله قدسی )فرهّ( در هنر ایرانی و تداوم این نقش مایه  هدف از این مقاله

 باشد.های بقاع متبرکه و هماهنگی با اعتقادات مردم شیعه مذهب میدیوار نگاره

شود و تداوم این ارتباط نمادین در آثار هنری لازم به ذکر است که در آثار هنری ایران از دوران باستان هاله قدسی )فرهّ( دیده می

به این ترتیب  .خوردهای مذهبی به چشم میو مکان های بقاع متبرکهدیوار نگاره به خصوص های مختلف تا دوره اسلامیدوره

ای است و از نظر شیوه های بقاع متبرکه برگرفته از دنیای کهن اسطورهتوان گفت که نقوش هاله قدسی در دیوارنگارهمی

تدا به بررسی مفهوم هاله قدسی در آثار کهن رو ابپیش داوم همان سنت تصویری کهن دانست. مقالهتوان آن را تتصویرگری می

های بقاع، تداوم این های موجود در دیوار نگارههایی از آثار هنری قبل از اسلام و نمونهپردازد و سپس با ارائه نمونهایرانی می

بقاع متبرکه در میان نماید. گیرد را بیان میدوش گرفته و در دوران خود مورد ستایش قرار میه کهن الگو که بار معنایی اسلامی ب

مردم شیعه مذهب ایران جایگاه معنوی خاصی دارد. همچنین به سبب مدفن بزرگواران و شاهزادگان علوی و آزادمردانی که 

را برقرار کنند.  اعلیی ارتباط انسان با عالم معنا و ملکوت توانند واسطهباشد میمنتسب به خاندان پیامبر )ص( و امامان شیعه می

توانند در آن مکان مقدس اند که میهمچنین مورد احترام و تقدس مردم شعیه مذهب و دوستدار اهل بیت و آل علی )ع( گشته

 خلوت کرده و ساعاتی از تعلقات دنیوی فارغ شده و روی نیاز به عالم ملکوت بیاورند. 

های بقاع متبرکه، بخشی تداوم این نقش در هنر دوره اسلامی و دیوار نگارههاله قدسی و روند  که بررسی پیشینهبا توجه به این

 هایی از این قبیل مورد استفاده قرار خواهد گرفت.از نقاشی عامیانه مذهبی و فرهنگ تصویری ایران به شمار می رود، پژوهش

های بقاع متبرکه بررسی با دیوار نگاره نقاط اشتراک و افتراق نقوش هاله قدسی در هنر کهن ایرانی پژوهشبرای انجام این 

 .ها و تحول تدریجی مضامین به لحاظ صورت و معنا در این آثار استها و تفاوتشود. شیوه مقایسه از طریق بیان شباهتمی

 پیشینه تحقیق  

اندک و بیشتر در قالب های بقاع متبرکه در ایران انجام شده است بسیار هایی که تاکنون در خصوص موضوع دیوارنگارهپژوهش

های های بقاع متبرک در ایران باید به کتاب نقاشیدیوار نگاره زمینهدر مطالعایت ترین منابع و جامع تریناصلیباشد.از مقاله می

 در این که به همت فرهنگستان هنر به چاپ رسیده است اشاره نمود.« 1386»اصغر میرزایی مهر علی تألیفبقاع متبرک در ایران 

های بقاع را مورد بحث ها در نقاشیهای بقاع متبرکه پرداخته، نقوش نمادین و رنگهای نقاشیاثر به معرفی و تحلیل ویژگی

به شرح این نقاشی ها در  «1388»های گیلان  های دیواری بقعهودی نژاد در کتاب نقاشیمهمچنین احمد مح قرار داده است.

ای با عنوان بررسی جلوه های صوری و محتوایی نقاشی های بقاع متبرکه ابددوست در مقالهحسین ع کند.منطقه گیلان اشاره می

ها و هماهنگی آن با تفکرات به ارزش های بصری و تاریخی این نقش مایه« 1393»و نقش آن در ترویج اعتقادات شیعی در ایران 
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توسط سازمان اوقاف و امور  1392ن که در شهریور ماه المللی امامزادگامجموعه مقالات اولین کنگره بینشیعی می پردازد. 

توان گفت تحقیق جامع بر مورد مطالعه می براساس پیشنهباشد. خیریه به چاپ رسیده، از منابع اصلی پژوهش در این زمینه می

میان نقوش هاله قدسی های بقاع متبرکه صورت نگرفته است و همچنین مقایسه های هاله قدسی در دیوار نگارههاو پیشینهریشه

 با هنر کهن ایرانی بصورت متمرکز انجام نشده است.

 ناسی فرّه شمعنا-1

«  رَ یا رشِان، شوکت، شکوه وعظمتفَ رْ»ه معنای فره  بی واژه»کند: یمی فّره را این چنین معنی نامه خود واژهدهخدا در لغت

 (. 151،7،1، ج،1351)دهخدا،

شتیان  ستا کتاب مقدس زرد ستین کتاباو ست؛ بنابراین تبیین این مفهوم از نخ سخن به میان آمده ا ست که در آن از فرّ  هایی ا

فرّ در اصطلاح اوستایی، حقیقتی الهی وکیفیتی معنوی است که » باشد.نیازمند شرح و توضیح این واژه از این کتاب مقدس می

رسییاند و صییاحب قدرت و نبوغ عظمت معنوی میچون برای کسییی حاصییل شییود اورا به شییکوه و جلال و مرحله تقدس و 

به معنای _ hvarی فرّ را برخی اوستاشناسان با ریشه ی اوستای ، مدخل فرهّ(. واژه1386)یا حقی، « کند.وخرّمی و سعادت می

شید» سکریت« خور سن شید»معنای به  svar و واژۀ  شید یا نورخور سمان،خور سته« آ  ؛ 1979،043، 1بارتولومهاند. )در پیوند دان

به معنای  )اوسییتایی-hvar- )xvarی ریشییه»(. اما بیلی با رّد، این آراء این واژه را از 1974،321 3؛ نیبرگ1893،111 2جکسییون

 (.75،1971)بیلی، « دانسته است« به دست آوردن»و« دریافتن»

رت رعایت لی است که هر کس در صو،علاوه بر این که سعادت واقبا xǎvǝnahو دراوستایی   xvarrehاسطوره فرهّ، درپهلوی 

ی سییوزان و درخشییان اسییت که پایگاه الهی شییود، نیروی کیهانی و ایزدی و هالهکامل خویش کاری خویش از آن فرّهمند می

ران شیییناسیییان معتقدند که در متون (. برخی از ای115، 1390)قائمی، « دهدمی شیییکلهای کهن قدیم ایرانی قدرت را در باور

 کند. یروی مینوی است که سعادت و خوشبختی را نصیب انسان میپهلوی فرهّ ن

ی برتر وجود اورمزدی است که تابش آن برگیتی، مرز خیر و شر و شایست و ناشایست و شگون و نگون فرهّ درخشش جوهره»

رجامی جز تباهی کند؛ هرکس فرّه خویش را در یابد و در پیش گیرد، رستگارمی شود وهرکس راه را گم کند، فرا ممتاز می

 (.115،1390)قائمی،« نخواهد داشت

کیان »، «هیبت نورانی»، «فرنورانی»، «فر»، «فرۀ« »خرهّ»و « خورّه»های مختلفی چون اصطلاح فرهّ در آثار سهروردی به صورت

و در « خورهّ» به کار رفته است. این اصطلاح سهروردی در واقع همان خورنه اوستایی است که در پهلوی« فرکّیانی»و « خره

دایش خیزد و از آغاز پیکربن از اعماق هویت الهی برمیی هانریشود. نورالانواری که به عقیدهخوانده می« فرهّ»فارسی امروز 

 (.221،1387جهان تا پایان استحاله آن فعال است )شایگان، 

سرانجام  وحکم اصل فردانیت معنوی است. خورنه به عنوان روشنایی شکوه و افتخار، در حکم صورت مثالی روان، یعنی در 

 (223یا مفهوم سکینه است. )همان،« نورمحمدی»این که از نظر سهروردی خورنه همان 

برخی معتقدند فرهّ، فروغ تابناک مزدایی است که در کالبد برگزیدگان و نخبگان شریف و پاک نژاد و اهورایی نهاد این قوم »

ی این ، دارندهی برگزیدگان این قوم، همهری جهان را داشته باشند، از زردشت تا سوشیانتتابیده تا پیشوایی آیینی و شهریا

                                                           
1 . Bartholomae 

2 . Jackson 

3 . Nyberg 
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، فرکّیانی نگهدار شهریاری ، آیین و فرهنگاند. فرّ ایرانی نگهدار قومّیت ایرانی و فرّاهورایی به دست نیامدنی، نگهدار پیشواییفرهّ

 (.303، 1377)افتخارزاده،« این قوم است

 قدسی و مصادیق نمادین آنهاله -2

های نمادینی برای تبلور فرهّ برخوردار از نشانهقالب اشکال خاص برای نمودار شدن های مختلف و در هاله قدسی در صورت

از آنجا که فرّه و هاله قدسی در قالب نماد در جایگاه نور و صورت دینی در هنر کهن ایران حضوری طولانی داشته است . است

 گردند. ی قدسی )خورشید، آتش، سرو و....( معرفی میی هالهدهندهشکلستا ابتدا به تعریف نماد و سپس نمادهای در همین را

نماد عمدتاً »باشد. اش میاش بسیار فراتر از معنای قراردادی و روزمرهنماد یک اصطلاح است اصطلاحی است، که بار معنایی

یا عنصر دیگر شده و بدین علت بر معنایی دلالت دارد. نماد ابرازی برای بیان  شیئی کم و بیش عینی است که جایگزین پدیده

گرفته است. نمادپردازی از تداعی معانی و پیوستگی تصورات مفاهیم است که از دیرباز توسط افراد بشر مورد استفاده قرار می

ها و و رمزشناسی رسیدن به اولین نمادشناسی (.14-13، 1374)ستاری، « شودو تصاویر ذهنی و احساسات نتیجه می

داند ریشه و پایه هرچیز را به سوی آن می«  عندالله ُانما الایات»...  109هاست. بنا به فرمایش خداوند در سوره  انعام آیه سرچشمه
شن ساخته و دلایلی چه که بر این مبنا در ساختار قانونمند و پویایی جهان اشارت دارد را روو این دو آیه جایگاه نماد، و هرآن

یکی »یازد. ی تعبیرات و تصوراتی است که انسان برای شناخت و درک صحیح از جهان موجود به آن دست میآشکار بر همه

ای تنگاتنگ دارند. با ماوراء ماده مربوط است و ترین موارد استفاده از نمادها، زبان ادیان است. نمادها با ادیان رابطهاز گسترده

هر آن چه که در  (.7، 1387)ذکرگو، « هایی هستند که در قالب محسوس به عالم نامحسوس اشاره دارندینی نشانهنمادهای د

را جست و برای دریافت آن از نظام آفرینش موجود است نمادی است که دلالت بر حقیقت وجود چیز دیگری دارد باید آن
 ی موجودیت آن خارج و یا در عمق آن وارد شد. دایره

 (57، 1367)هاتف اصفهانی ،  آفتابیش در میان بینی   هر ذرهّ را که بشکافی  دل
های نشانهاز قرار گرفته است. در این مقاله  بررسی و تحلیلمورد  پژوهشاست که در این  های فرّهنشانه هاله قدسی یکی از

 ، اشاره شده است.گردیدهبیشتر نقش کهخورشید، آتش، درخت سرو  به برکههای بقاع متی قدسی در دیوار نگارههاله

 مقایسه تطبیقی هاله قدسی در دیوارنگاره های بقاع متبرکه با هنر کهن ایرانی-3

 خورشید  شکلهاله قدسی به  -3-1

های بخصوص در دیوارنگاره ی اسلامیهای قدسی )فّره( که در آثار کهن ایرانی وجود داشته و در دورههالههای نشانهیکی از 
نیروی شمسی و قرص خورشیدی را خاستگاه هاله نورانی »خورشید است.  شکل ی قدسی بهمتبرکه تداوم داشته است هالهبقاع 

(. خورشید در 137، 1388)ظریفکار، « اندهای ایزدان خورشیدی قرار دادهاند و به همین سبب نیز آن را در شمار نشانهپنداشته

به عنوان مظهر مملکت بالای چادر شاه و درفش پادشاهان قرار و هن، علامت اقتدار سلطنت و بقای ایران زمین بوده منابع ک
حرا برزاییتی  ای زرّین فرا گرفته و بر فراز کوهخوانیم که دور سر مهر را هالهدر مهریشت می( »23، 1384)غراب، « داشته است

 (1 تصویر( )94، 1380)ورمازرن، « کنداره میریایی را نظو از آنجا سرزمین آدرخشد )البرز( می
 

   

 

 
 

 
 
 

 

 (30، 1383)سوداور،  : خورشید دور سر مهر1 تصویر
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باشد ی مفاهیمی همچون خود مختاری، قدرت، سلطه و هوشیاری میهای مذهبی تجلیات خورشید در بردارندهاز لحاظ ارزش

ست که در فرهنگ ستیم. های به همین علت ا شید گونگی موجودات برتر ه شاهد فراگرد خور شید »کهن، ما  ر برخی دخور

ستاری، مناطق رمز بی ست. ) سمانی و زمین ا ستاخیز و مظهر مجسم نیروهای آ سان در دوره8، 1376مرگی و ر ستان ، ( ان ی با

های باستانی نماد تقریبا در تمامی فرهنگه کگوی فروزان خورشید را نماد فنا ناپذیری و جاودانگی می دانست. نقش دایره نیز 

شی شان کره ی خور ست ، ن شید  ابن عربی معتقد بود که( » 53، 1390د بود. )نیکخواه ، پورمند، بی مرگی و ازلیت ا انوار خور

 (.114، 1387)نجیب محمود، « ارواحی هستند که در اطراف عرش در گردشند و اشاره به برکت تعالی و فایده دارند

شده و عنوان نود و یکمین آن تکرار سی و یک بار در قر« الشمس»ی مطهرات است. و کلمه ه اسلامی، خورشید در زمرهدر فق

خورشید  «و پرتو آن دیالشمس و ضُحاها قسم به خورش»صدر همین سوره به آن سوگند نیز یاد شده است. در ی قرآن کهسوره

های ایزدی و ها از نشانهها و روایات کهن اساطیری و بسیاری از فرهنگاندیشه و اسلامی بلکه در یرا نه تنها در فرهنگ  ایران

با خورشید دیده « میترا»یا « مهر»ی نمرود داغ همراهی در نقش برجسته اند.مقدس معنا شده است و بر آن ارج فراوان قائل بوده

بایستی در ا این هاله مبین نوری است که این ایزد میی نور را برای ایزد خورشید نگاهداشته زیرشود. در این تصویر هالهمی

 (.2 تصویرعالم پخش کند، اما دسته برسمی که در دست دارد نشان ایزد ایرانی است که مورد توجه و احترام شاه است. )

 

 

 

 

 

 
 (90، 1371)رضی،  پیش از میلاد 69تا34 ،نمرود داغ، آنتیوخوس و آپولو، میترا :2 تصویر

 

ی آمدن خورشید و ایزد آفتاب مهر با خورشید یکی نیست، بلکه مهر ایزدی است نماینده»نکتة قابل ذکر این است که در اینجا 

« تر در خود اوستا نیز اشاره شده استباشد و این موضوع با وضوح هر چه تمامو خورشید ایزدی دیگر می شودشمرده می

 (.104، 1360)رضی، 

شود اما همراهی او با خورشید باعث ید متفاوت است و میترا همواره پیش از خورشید ظاهر میمهر یا میترا اگرچه با خورش»

در ای ی ساسانی نقش برجستهاز دوره .(2 تصویر) (19، 1374)آموزگار، « کندشده است که بعدها مهر معنی خورشید را پیدا 

م( بر سنگ تراشیده شده است. در این نقش  373-379ی تاج گذاری اردشیر دوم )در آن صحنه طاق بستان موجود است که

در حال تاج بخشی به اردشیر است و در سمت  1وی احتمالاً بزرگترین مقام دینی راستشاه در مرکز اثر ایستاده و در سمت 

  شکلقدسی به ای تابد و هالهاز سرش نور می در دست دارد و« برسمی»ی که دسته قرار گرفته میترا پشت سر شاه  راست

های خاص دارد. میترا  بر روی گل نیلوفر آبی بزرگی ایستاده است که از نمادها و نشانهوی قرارسر  برگرد تشعشات خورشید 

                                                           
گاه برای که ایرانیان از ابتدا یکتاپرسییت بودند و هی دانند اما با توجه به اینمی« اهورا مزدا» محققان اروپایی فردی را که در حال تاج بخشییی اسییت - 1

 ها(اللهی، مجموعه سخنرانیباشد. )آیتپس قاعدتاً این نظریه صحیح نمیاند گرفتهرت انسانی در نظر نمیاهورامزدا صو
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موجود رسد که این نقش برجسته، آخرین اثر موجود از مهرپرستی در ایران است که در حال حاضر باشد. به نظر میاو می

 (3 تصویرباشد. )می

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 (190، 1370)گیرشمن،  ی چهارم میلادی گیری اردشیر دوم سده: طاق بستان، تاج3 تصویر
 

در دوره ساسانی تاج و اورنگ نیز کند. ی اقتدار و شهریاری را از اهورامزدا دریافت میی اردشیر دوم حلقهنقش برجسته در این

و نقوش و نمادهای بکار رفته در آن اشاره به قوای آسمانی  داشت ساسانیان ایمان داشتند که سلطنت  طنتی بودلهای ساز نشانه

های خورشیدی بر قدس به صورت شعاعگردد. هاله مدا بر زمین محسوب میی خایشان به مشیّت الهی است، و پادشاه سایه

طنت، طوق اقتدار، شوکت و حشمت خسروی محسوب ی سلفرهمندی و زیوری آسمانی نشانه روی تاج بهرام اول نشانه

ی آقا سید حسین فشکالی محله در صحنه به میدان بقعه یهای خورشیدی را بر دیوار نگارهمشابه این هاله (4 تصویر) شود.می

نور الهی است  ای ازدر اینجا هاله قدسی جلوه (5تصویر ) توان دید.رفتن امام حسین )ع( همراه با علی اصغر )ع( به وضوح می

 1گیرد. به تعبیری فرهّ از نظر سهروردی همان نور محمدی یا مفهوم سکینهکه دور سر پیامبران و امامان و شخص ملکوتی قرار می

 است. 

 

 

 

 

 
 بیرونی( : به میدان رفتن امام حسین )نمای5تصویر              (272-275: سکه بهرام اول ساسانی با تاج خورشیدی )4تصویر

 (44، 1386)میرزایی مهر، بقعه آقا سید حسین فشگالی محله          (180، 1346)صفا،                    

 

بدین سان . (228،227،1387اند که از مشکات نبوت سر چشمه میگیرند )نک به: شایگان «نور محمدی» پیامبران همه حاملان

 ی دور( همچنین هاله222،1387پیوندند. )شایگان،سامی در قرآن و تورات میی نبوّت ی نبوّت در ایران باستان به رشتهرشته

 (6 تصویر ) باشد.ید اصفهان از نوع شعاعی و خورشیدی که در درون دایره محاط شده است میسر علی اکبر )ع( در امامزاده ز

                                                           
 حضور پرتو الهی در وجود مقربان بارگاه ملکوتی - 1
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اند و حسنین که بر دو زانوی مبارک نشسته ، تصویر علی )ع( به همراهدر تصویر دیگری واقع در امامزاده شازده ابراهیم، فین

 . این هاله های قدسی نیز چون شعاع تابناک خورشید پیرامون حضرت را روشن کرده استشود که این هالهانصار دیده می

 این موضوع را بخوبی آشکار می نماید. 9و8، 7 دوران ساسانی است. مقایسه تصاویرهای خورشیدی هاله مشابه

                     
 

 

 

 

 
   

 علی )ع( با حسنین  امام :7 تصویر              صحنه به میدان رفتن علی اکبر)ع(:6 تصویر                

 (51)همان،  فین شازده ابراهیم    (79، 1386)میرزایی مهر،  امامزاده زید، اصفهان             
                       

 

 

 

 

 

   
 بخشی از نقش نمرود داغ، میترا با : 9 تصویر                     بستانبخشی از نقش برجسته طاق : 8 تصویر 

 قبل میلاد  69، 34هاله خورشیدی                      میترا با هاله خورشیدی                           

 (90، 1371)رضی،               (160، 1387)پوپ ، آکرمن،        
 

 

ماه و خورشید و  اجرام سماوی درآمده  شکلی قدسی خود به تنهایی به های بقاع متبرک گاهی اوقات فّره یا هالهدر دیوار نگاره

 کند. تجلی ذات پروردگار، جمال و کمال خودنمایی میحمایت کننده و نیروی و در پشت سر و یا بالای سر افراد بعنوان 

ی لاشیدان حکومتی، لاهیجان اشاره ی پیکار عابس بن شبیب در روز عاشورا، در بقعهتوانیم به دیوار نگارهها میاز این نمونه

خورشیدی در پشت سر او قرار دارد که ی قدسی به همراه ندارد امّا شود عابس بن شبیب خود هی  هالهنمود. چنانچه دیده می

ها گری در دیوار نگارهتصویرگونه شاید علت اینو تعالی و فرهّ  دارد  تست و اشاره به برکگویا در اطراف عرش در گردش ا

این مقام به هر کسی . باشندمیاین بوده باشد که براساس همان اندیشه دینی باستانی صاحبان فرهّ جانشیان خدا بر روی زمین 

ین از نظر فرهنگ اسلامی و مذهب تشیع به پیامبر )ص( و اهل مگر با کسب درجه قابلیت و رسیدن به کمال و ا شود؛داده نمی

کند که این و عابس بن شبیب جزء اهل بیت نبوده است فقط نیروی الهی و از جانب خداوند او را حمایت می 1؛رسدبیت او می

                                                           
را .تا وقتی که از این دو تمسییک  اهل بیت عترتم و دیگری قرآن گذارم یکی کتاب خدان در میان شییما دو امانت نفیس و گرانبها میمحدیث ثقلین:  - 1

 شوند.تا کنار حوض کوثر بر من وارد شوندگاه از هم جدا نمین دو یادگار من هی جویید، هرگز گمراه نخواهید شد و ای

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D8%A2%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%AA%D8%B1%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%AA%D8%B1%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%87%D9%84_%D8%A8%DB%8C%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%87%D9%84_%D8%A8%DB%8C%D8%AA
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اه و ستارگان ی معراج حضرت رسول )ص( هم با می این نوع خورشید در صحنهنمونه شده است. کشیدهبه صورت خورشید 

 (13،12،11،10)تصاویر است.  نقش شدهو فرشتگان و اجرام سماوی 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 10: جزییاتی از تصویر 11تصویر   : پیکار عابس بن شیب در روز عاشورا بقعه لاشیدان حکومتی لاهیجان10تصویر      

 (82، 1386)میرزایی مهر،        

 

 

 

 

 

 

 

 : بخشی از تصویر نجومی و ستاره بینی13تصویر  : جزئیات دیوار نگاره معراج حضرت رسول 12 تصویر             

 میلادی 850خورشید در برج اسد ابومعشربلخی،            (87)همان،                               

(www.arreteonchar.ft August, 4, 2017) 
 

 آتش  شکلهاله قدسی به  -3-2

باشد. های آتش در اطراف سر یا پیکره بزرگواران، امامان و .... میسان و شعلههای هاله قدسی بصورت شعلهدیگر از نشانه یکی

آتش نماد پاکی، تعالی، نیکی، ارتقاء، کمال ها هستند. های قدسی در دیوار نگارهکه در بردارنده معنای یکسان و مشابه سایر هاله

است در بسیاری از ادیان آتش تجلی نور خداست نکوداشت آتش و نیایش آتش از دوران باستان در ایران  و نیز بالاگرایی...

 (.406-405، 1374عفیفی،«.)ها معتقد بودند که آتش، جوهر هستی و زندگی و اساس آن استآریایی»رواج داشته است 

، 1364)باشلار، « ای از پاکی و طهارت دانستی زندهنشانهی اخلاقی و معنوی داد و آن را علامت و زردشت به آتش جنبه»

ای از فروغ اهورامزدا است و پایان و جاودانه است و فروغ آتش جلوهدر آئین مزدیسنا، آتش نماد فروغ و روشنایی بی» (.168

باشند؛ چون پرتوی از کانون ها از پرتو خورشید تا ماه و اختران و چراغ، همه در خور بزرگداشت و ارج نهادن میهمه روشنایی

« دانستندمی« روشنان روشن»ی هستی را میترا یا مهر )نورالانوار( یا به گفتة عامیانه مانویان سرچشمه .فروغ بیکرانه هستند

توان به میقات حضرت خورد که از جمله میدر قرآن کریم نیز گاه تعابیر متعالی از آتش به چشم می (.174، 1371)بختورتاش،

تواند نمادی از ( نماد شعله یا آتش برگرد سر انبیاء اولیاء و افراد پاک می10آیه  وسی )ع( با حضرت حق اشاره کرد )سوره طهم
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 شعله ور گشتن عشق الهی و نمایان گشتن این عشق و ایمان در چهره و سیمای این افراد باشد. آتش دارای خصلت روحانی

اش خصلت تقدس داشته و وسیله اشراق است و در عین حال موجب ن است روشناییبخشد درخشان و فروزااست روشنی می

فرد نمایش داده  سان بر گرداگرد سرشعله شکلاز هاله قدسی به  نقشیاز دوران ساسانی  یسکهدر  تطهیر و تصفیه نیز است.

های پادشاهان این سلسله هم نقش آتشدان یکی از نقوش ملی شده که بر سکهی ساسانی همچنین دوره .(14)تصویر شده است

همچنین در خاوران نامه اثر ابن حسام خوسفی متعلق به دوره تیموری،  (279، ص1. )معین، جبه فراوانی دیده می شودنیز 

 .(15حضرت علی )ع( با هاله ی شعله سان تصویر شده است )تصویر 

 

 

 

 

 
 

 نبرد حضرت علی )ع( با موجودات افسانه ای: 15تصویر              سکه دوره ساسانی با نقش هاله شعله سان: 14تصویر          

    (101، 1381، الخوسفی البیرجندی)                (151، 7، ج1387)پوپ؛ آکرمن،          
 

اش علی اصغر )ع( با هاله قدسی به آستانه اشرفیه تصویر مبارک سیدالشهداء و فرزند شیرخوارهدر بقعه آقا سیدمحمد پینجا 

شود. همچنین ملازمانی که در پشت سر حضرت در هیبتی ایستاده قرار دارند نیز با سان یا همان آتش دیده میشعله شکل

ی سید داورکیا اطراف لاهیجان نیز نقش گردیده که هاین روایت در بقع .(16)تصویر   شونددیده می شکلهای به همین هاله

ها قابل توجه ی این دیوار نگارهچه که در همه . آن(17)تصویر  کشیده شده استسان شعله شکلی دور سر حضرت به هاله

های گیاهی شاخ و برگ های نیلوفر وها و کلاً دیوار نگاره است که زمینه اثر پوشیده از گلی روشن و سفید و هالهباشد زمینهمی

نگاری گویی گلستانی در باشد اما گویی نقاش به واسطه نقوش گیاهی و روشناست هرچند که نیلوفر خود نمادی از فرهّ می

ی شهادت علی اصغر را تلطیف کرده باشد و با دیدن آن بینده با سیر در عالم تواند سوگ واقعهدیوار بقاع کشیده است که می

است بدون  برد و جهانی نورانی را در حالی که وی همچنان در این جهان خاکیجسمانی به عالم ملکوت راه میخیال از عالم 

کند و با ایجاد فضایی روحانی در اطراف خود نوعی آرامش روحی ایجاد کند و موجبات رشد طی مسافت و حرکت مشاهده می

های تصویرگری پیامبران ادامه همان سنت تصویر نگاری ویژه در صحنه نگاری مذهبی بهنماید. روشنو تعالی انسان را فراهم می

شباهت این دو شیوه  (19و18) شدند. مقایسه تصاویرمانوی است که دیناوران مانوی در فضایی روشن و آکنده از نور مصور می

 دهد.نقاشی را نشان می

  
 

 

 

 

 
 

 

 بقعه سید : به میدان رفتن امام حسین )ع( نمای داخلی، 17 تصویر             اش علی اصغر : امام حسین )ع( و فرزند شیرخواره16 تصویر 

 (38، 1386ر، )میرزایی مه سیدداورکیا، اطراف لاهیجان                    )میرزایی مهر، کتابخانه شخصی( محمد پینجا آستانه اشرفیه   
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 های بقاع متبرکه : بخشی از دیوار نگاره19 تصویر    : نگاره گزیدگان در ابریشم، 18 تصویر           

 پیامبران سلف بقعه آقاسید محمد پینجا آستانه اشرفیه               122، 1384کلیم کایت، م، 9-10جایگاه ویرانه الف خوجو، زمان 

 (78، 1386)میرزایی مهر،    اند.از بیرقی است دیناوران مانوی به رنگ سپید نقاشی شده احتمالاً بخشی

 

ای ایزدی و الهی مقدس شمرده شده و نور همواره در اعتقادات با باورهای ایرانیان جایگاه مهم را دارا بوده است و بعنوان نشانه

ور بر تاریکی اهریمن، یکی از خصائص اصلی دین قدم ایرانیان پیروزی نهایی ن (80، 1379مورد پرستش بوده است. )شایگان، 

( در پنجاه آیه از 25، 1369گردد. )نسفی، در انسان کامل نور تماماً از ظلمت جدا گردیده و در وجود او متجلی می»بوده است. 

آمده  12ست در سوره الحدید آیه قرآن کریم به کلمه نور اشاره شده است و در برخی موارد گویی با کلام آن را ترسیم نموده ا

درخشد تا به رود )میدر روزی که مردان و زنان مومن را ببینی که نورشان در پیش ایشان و از راست ایشان شتابان می»است. 

جا ها روان است؛ در حالی که در آنها جویهایی است که از زیر ]درختان[ آنآسانی بگذرند(. امروز شما را مژدگانی بهشت

العاده مفهوم نور در فرهنگ زرتشتی با الله نور شباهت فوق )قرآن کریم(.« اویدان باشید؛ این است کامیابی و رستگاری بزرگج

السموات و الارض در فرهنگ اسلامی باعث شد تا هاله نوری را که پیش از اسلام برای پادشاهان و مقدسین )میترا، آناهیتا( به 

 (61، 1390مشاهده نمائید. )نیکخواه، پورمند،  الهییز همچنان در اطراف صورت پیامبران و اولیای رفت در هنر اسلامی نکار می

خان دیلمان تصویر روایتی از شهادت علی اکبر )ع( نقش شده است که در این دیوار در دیوار نگاره بقعه قادر پیغمبر، باباولی

ی باشند در این دیوار نگارهسان میرسند به صورت شعلهاهل بیت میهای قدسی دور سر اهل بیت که به نظر زنان نگاره هاله

های قدسی، به نصیب شده است هالهمهری راه دیار عدم را پیموده و بقعه از داشتن آن نقاشی بیبسیار زیبا که اکنون از سر بی

 ( 20 تصویر شود. )دیده میسان ایره خورشید یا شعاعی، شعلهد شکل

 

 

 

 

 

 
 

 

 ( 54، 1386)میرزایی مهر، اکبر قبل از شهادت )نمای داخلی(، بقعه قادر پیغمبر، باباولی، دیلمان: امام حسین بر بالین علی20 تصویر 
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 سان )آتش(های شعلهاهل بیت در صحنه ظهر عاشورا با هاله ،20: بخشی از تصویر 21 تصویر 
 

 

دور سر این  ی امامزاده هارونیه اصفهان، تصویری از حضرت علی )ع( به همراه حسنین و فرشتگان که هالهنگارهدر دیواره

 (22)تصویر باشد نقش شده است.د و نارنجی که خود نمادی از آتش و نور میرسان و به رنگ زشعله شکلبزرگان به 
 

 

    ت علی)ع( : امام زاده هارونیه اصفهان، حضر22 تصویر 

       به همراه حسنین و فرشتگان               

  )میرزایی مهر، کتابخانه شخصی(             
 

ربوط به دوران ی ساسانی مهای دورهاین نمونه تصاویر با تصویری از ایزد آتش که بر روی سنگ حک شده و همچنین سکه

که نگهبان شود که دو محافظ آتش نی دیده میها  آتشدادر این سکه .باشندمیقابل مقایسه ( 15و14سلطنت بهرام اول )تصاویر 

نماد شعله یا آتش بر دور سر اولیاء و افراد پاک و امامزادگان  اند تا آتش خاموش نگردد.باشند در دو طرف آن ایستادهآتش می

ی این افراد باشد. شعله بخشی از واقعی در چهره ور شدن عشق الهی و نمایان گشتن این عشق و ایمانتواند نمادی از شلعهمی

 کشد. مظهر شور و شوق مذهبی است. باشد که در درون انسان زبانه مییک آتش افروخته می
   

 سرو  شکلهاله قدسی به  -3-3

مذهبی به  های مختلف تاریخی ایران نقش آن یکی از مظاهردورهنقوش گیاهی و درخت از دیرباز در ایران مقدس بوده و در 

تقدس درخت سرو در ایران »رفته است.یکی از نمودهای فرهّ در ایران باستان درخت سرو یا درخت زندگی است. شمار می

ی خورشید است ولی در برخی سرو یا کاج ویژه» (128، 1386نژاد، )محمودی«. باستان مربوط به اعتقادات مهرپرستی است

سرو  (.268، 1387زاده، )قلی« ، براساس روایات، زردشت این درخت را از بهشت آورده استدانندموارد آن را وابسته به ماه می

درخت سرو سمبلی از  (. 194، 1376یابد )بهار، در آیین زردشت مظهر ایزدمهر است، از این رو با خورشید نیز مناسبت می

از »زند یکدیگر پیوند مین جهان ملکوتی را به های آهای آن جهان زیرین را و شاخهشادابی و تداوم است سمبلی که ریشه

)اولانسی، « ی آتشین زردشتی و ]...[ اشاره کردتوان به مظهر راز آمیز شعلهله تفاسیری که برای درخت سرو وجود دارد، میجم

درختان ی مرگی را همراه دارد و هستی همههایش ابدیت و بیدرخت سرو، درختی همیشه سبز است که میوه» (74، 1380

با نمادهایی چون نور، نیلوفر و  های مختلف درخت زندگی و گیاه مقدس است که خوداست. درخت سرو یکی از صورت

های زردشتی ارتباط دارد. که این نمادها با مفهوم برکت و باروری مرتبط است سیمرغ )پرنده( در هنر باستانی ایران و اسطوره

روند که این نماد جاودانگی و تجدید حیات، سیمرغ و دیگر حیوانات محافظ آن به شمار میچرا که قندیل به مثابه نور، نیلوفر 

  (.123، 1388پور، )عابد دوست وکاظم« های ایرانی مرتبط با مفهوم درخت استامر خود یادآور اسطوره
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داستان نورش به مشکاتی ماند که »آمده است. که  35ی ی نور آیههمچنین ارتباط نور و درخت آشکار را در قرآن کریم، سوره

که نه آنکه آتشی زیّت آن را برافروزد با آنیتون و بیای است درخشان و روشن از درخت زدر آن چراغی است گویی ستاره

شرقی و نه غربی است جهانی را روشنی بخشد که پرتو آن نور حقیقت، بر روی نور معرفت قرار گرفته و او هرکه را خواهد به 

های تخت جمشید تقدس آن یکی از دلایل انتخاب و کاربرد این نوع درخت در حجاری ود هدایت کند )قرآن کریم(.نور خ

ی اسلامی و بعد از آن نقش این درخت همچنین از دوران بیش از تاریخ تا دوره (.23)تصویر  (89، 1389وشی، فره)بوده است 

توان یافت. سرو در جایگاه یک درخت مقدس همواره در تجریدی و خلاصه شده می یا به صورترا چه به صورت طبیعی و 

شد. و شاید همین همجواری آتش و سرو در کنار یکدیگر سبب ایجاد خلق آثار هنری شده که در آن ها کاشته میآتشکده

 اند.ای را به سرو تشبیه کردههای شعلههاله

 

 

 

 
 

 
 اورنامو جایگاه درخت سرو در انجام مراسم مذهبی : جزئیات از سنگ یادبود23 تصویر 

www.pinterest.com /November, 15, 2017)) 
 

های به تصویر در آمده بر دیوار بقاع و نیز فرد مدفون در تمثیلی است از جاودانگی و سرسبزی که برای شخصیت»درخت سرو 

 (71، 1386)میرزایی مهر، « آن است

ها از لحاظ صوری شبیه و نقش شده است. این هالهسر شکلی قدسی دور سر بزرگان به های بقاع متبرکه هالهدر دیوار نگاره

ای گیاهی است ها به رنگ سبز که در واقع نمایانگر هالهباشند با این تفاوت که از نظر رنگی این هالهسان میهای شعلهبه هاله

اند. در دیوار نگاره بقعه چهار پادشاه لاهیجان در صحنه سان به رنگ زرد یا قرمز نقش شدههای شعلهد در حالی که هالهنباشمی

سرو که با رنگ سبز نمایش داده شده دیده  شکلای به تصویر امام حسین )ع( با هاله ،به میدان رفتن حضرت علی اکبر )ع(

ی قدسی به رنگ سبز و به دان رفتن ابوالفضل العباس با هاله. همچنین در همین بقعه تصویر به می(25و 24)تصویر  شودمی

ها به ویژه درخت به روییدنی احترامهای عمیق و با کهن الگوی ایران در مورد قداست و که با اندیشه ؛شودسرو دیده می شکل

  (26)تصویر  سرو مطابقت دارد.

 

 

 

 

 

 
 

  )ع( بخشی از دیوار نگاره امام حسین: 25 تصویر                        علی اکبر )ع( : به میدان رفتن حضرت24 تصویر                    

                          (29، 1386)میرزایی مهر،  بقعه چهارپادشاه لاهیجان            
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 (137، 1386مهر، )میرزایی  هاشم، بقعه چهارپادشاه لاهیجانی: به میدان رفتن قمر بن26 تصویر 
  

صویر امام زینی دیگری مربوط به امامزاده زیندر دیوار نگاره شان ت سبز رنگ که به العابدین با هالهالدین اطراف کا صویر ای   ت

العابدین )ع( زین. در تصویری دیگر از همین مکان صحنه اسارت امام (28و27)تصاویر  باشند نمایش داده شده استسرو می

سر به  ست. شکل با هاله دور  شده ا سیم  صویر سرو تر شابه این هاله در دیوارنگاره معراج پیامبر نیز دیده می29)ت شود. ( م

 ( 30)تصویر

 
 

 

 

 

 

 

 
            

 27تصویر : بخشی از 28تصویر   (55، 1386)میرزایی مهر،  ن، یزدلانالدی: معراج پیامبر،امامزاده زین27 تصویر               

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 : تصویری از پیامبر اکرم )ص( سوار بر براق30تصویر     بخشی از دیوار نگاره: 29تصویر           

 (87)همان،                (87، 1386)میرازیی مهر،  الدین، یزدلانامام زاده زین
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های بقاع متبرکه تصاویری از درخت سرو با پرندگان و درختان دیگر چون خرما که یادآور های دیگری از دیوارنگارهدر قسمت

خورد. نقشی از های متنوع به چشم میشکلشود. نقشی که در اغلب بقاع متبرکه به ویژه گیلان در باشد دیده میعرب می بلاد

صر قرینه چون دو پرنده یا دو بز یا دو شیر و ... فرا گرفته است. که خود کهن الگویی از درخت زندگی که دو طرف آن دو عن

باشد. و با نقوش دوره ساسانی مطابقت دارد های مقدس در آثار کهن میگانهجاودانگی و سرسبزی، نامیرایی است و یاد آور سه

ی برخی بقاع کشیده شده که در واقع سر ( همچنین نقوش  استیلیزه شده از درخت زندگی بر دیواره33و  32،31 ویراتص)

شود که نقوش چون گل نیلوفر، پرندگان در دو طرف آن و تاج های عزاداری است که در ماه محرم در بقاع نگهداری میعلم

سرو خود نمادی از فره است که چه به صورت مستقل شود. سه برگ در رأس آن و گاهی عبارات قرآن در وسط سرو دیده می

 های بقاع متبرکه نقش شده است.ی دور سر بزرگان در دیوار نگارهچه به صورت هاله

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 (96، همان): نقش پرندگان متقارن 35 تصویر     (36، همان): بقعه آقا سید حسین دموچال، اطراف لاهیجان 34 تصویر 

 

چهارپادشاه : درخت زندگی، بقعه 32تصویر 
 (25)همان،  لاهیجان

: درخت زندگی، بقعه چهارپادشاه، 33 تصویر

 (67)همان،  لاهیجان
 

: نقش استیلیزه از درخت انار باپرندگان 31تصویر 
 (20)همان،  محافظ در طرفین برج خرقان
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 سیدحسین بر گلیده بالا لاهیجان،ها بقعه آقا : جزئیاتی از دیوار نگاره38تصویر

 های عزاداری برگرفته شده از نقش استیلیزه درخت زندگینقاشی علم

 (36، 1386)میرزایی مهر، 

  

 

  جام نقره زر اندود، دوره ساسانی:36تصویر

(https://uk.pinterest.com, November, 25, 2017)  

 

 موزه متروپولیتن : گچ بری دوره ساسانی،37تصویر 
 (www.meuseum.org, November, 30, 2017)  

https://uk.pinterest.com/
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 های بقاع متبرکه با آثار کهن ایرانهای قدسی )فرّه( در دیوارنگارهبررسی تطبیقی هاله -1جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ف
ردی

 

 در آثار کهنهاله قدسی   ی قدسی بقاع متبرکههاله الگوها

 خورشید 1

   

خورشید نقش   شکلهاله دور سر حضرت به 
 باشدمی ای از نور الهیجلوهشده است که 

 شودخورشید دور سر میترا دیده می شکلهاله قدسی به 

 
 

 

خورشید نقش شده است شکل هاله دور سر به 
 است. محمدی از نور  ایهالهکه 

خورشید دور سر میترا نقش برجسته شکل هاله قدسی به 

 طاق بستان

 

 
 

  

هاله دور سر امام حسین )ع( و حضرت علی )ع( 
خورشید نقش شده است که نمادی از شکل به 

 فرّهمندی و قداست و نور ازلی است

سکه بهرام اول ساسانی که با تاج خورشیدی که نمادی از 
ی فرهمندی و زیوری که نشانه شودفرّه است دیده می

 است.آسمانی

2 
 آتش

 )شعله سان(

  

اش علی اصغر امام حسین )ع( و فرزند شیرخواره
 بقعه سید محمد پینجا آستانه اشرفیه

های بقاع متبرکه پیامبران سلف بقعه بخشی از دیوار نگاره
 آقاسید محمد پینجا آستانه اشرفیه
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ف
ردی

 

 هاله قدسی  در آثار کهن ی قدسی بقاع متبرکههاله الگوها

2 
آتش )شعله 

 سان(

 

 

سان( دور سر آتش )شعله شکلهاله قدسی به 

 شوداولیا دیده می

 شوددیده میسر بصورت شعله و آتش هاله دور 

 سرو 3

 

 

سرو برگرفته شده از نقش  شکل هاله قدسی به

مایه درخت زندگی که نشانه محافظت کننده و 

 فرّه و نامیرایی است

درخت زندگی در ایران باستان که  نقش حفاظت  شکل

 کننده و نگهبان را دارد
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 نتیجه گیری

های های عامیانه بر گرفته از فرهنگ بومی، ملی و اعتقادات مذهبی است. سابقه نقاشیهای بقاع متبرکه بخشی از نقاشیدیوارنگاره

دانند. اما با بررسی نقوش به کار عامیانه مذهبی در ایران را به عهده صفوی و هنگام رواج مذهب تشیع و گسترش آن مربوط می

ای از هنر تصویرگری گردد. چرا که این نقوش شاخهپیشینه فرهنگی، تاریخی آن در هنر ایرانی آشکار میها رفته در دیوار نگاره

از نمادهای « فرهّ»هایی از هنر کهن و پیشا اسلامی را در قالبی تازه در خود نگاه داشته است. هاله قدسی یا ایرانی است که جلوه

های بقاع که روایاتی باشد که در هنر دوره اسلامی و با دیوار نگارههای هنر کهن میای و آیینی ایرانی و عناصری از جلوهاسطوره

دینی، به ویژه ارادات به خاندان پیامبر )ص( و امامان و حادثه روز عاشورا و روایات مرتبط بر آن نقش شده -از مضامین مذهبی

های بقاع متبرکه تداوم کهن در دیوار نگاره« فرهّ»ه قدسی های پژوهش، نمادهای هالاند. براساس یافتهاست ترکیب و ترسیم شده

الگویی است که ریشه در باورهای اساطیری دارند که در طی طریق تکامل، با عقاید و باورهای شیعه آمیخته شده و در دیوار 

های بقاع متبرک مورد یخورشید، آتش و سرو، در نقاش به شکلهای بقاع متبرکه تجلّی یافته است. نمادهای هاله قدسی نگاره

ترین ی مهر )میترائیسم(، زردشتی، مانوی و اسلامی به عنوان قدیمیهایی از آثار کهن ایرانی در دورهبررسی قرار گرفت و با نمونه

های دینی به جهت دارا بودن منشاء و های تاریخی و در دسترس مقایسه گردید. که با وجود برخی اختلافات در آموزهنمونه

 تصویر گردد. خورشید، آتش و سرو که در ی نور مستفاد میاء مشترک معانی و مفاهیم یکسانی از نمادهای هاله قدسی یا هالهمبد

و جوهره، اشتراکاتی با هم دارند، اشکالی هستند که در تمام ادیان کهن بعنوان نمادهای هاله قدسی )فرّه( وجود دارند. در تمامی 

باشد و بدین ها یک نکته کلی مشترک است و آن استفاده از این نمادها برای ارجحیت، قداست و قابلیت میاین ادیان و تمدن

آورند. ایران سرزمینی بود که این نماد قبل از سایر مناطق و در مینی برای صاحبان خود به ارمغان میوسیله مقامی الهی و فرا ز

توان به هاله خورشید یا نور )شعاعی( های بقاع میهای هاله قدسی در دیوار نگارهارتباط با میترائیسم در آن ظاهر شد.از نشانه

ن )ع(، حضرت رسول )ص(، حضرت علی و سایر ائمه نقش بسته است. نحوه اشاره نمود که برگرد سر بزرگانی چون امام حسی

 ی ساسانی است با همان اندیشه و مفهوم و معنا.های فره در دورههای خورشیدی مشابه با نمونهترسیم و قرارگیری شعاع

آتش یا شعله که به بحث نور هم اشاره دارد، در آثار دوره ساسانی و نگارگری عهد تیموری بسیار  شکلهمچنین نقش هاله به 

 الانوار و فروغ ایزدی است. شود که خود تجلی نورهای بقاع دیده میگرفت. این نقش در دیوار نگارهمورد استفاده قرار می

باشد یکی از پرکاربردترین خود نقش استیلیزه درخت سرو می های گیاهی مانند درخت زندگی، درخت سرو و عَلَم کهنشانه

های باستانی سرو باشند. در آیینهای تصویری در بقاع متبرکه است که همراه با نقش پیامبران و اولیاء و امامان، نماد فرهّ مینشانه

دار ای کنگرههاله شکلبا همین مفهوم به ها همیشه بعنوان درخت مقدس، جاودانگی و نامیرایی و برکت بوده و در دیوار نگاره

اند گونه تصویرگری اشاره به مکان امن و مقدسی دارند که در آن به تصویر درآمدهاینترسیم شده است.  امامانبه دور سر پیامبر و 

درونی آنان بود که بدان ها روایت باور و ایمان نگارهبخشند چرا که این دیوارهجویان میو بار معنایی، محتوایی مذهبی به پناه

 بخشیدند.وسیله هویت شیعی خود را بیان کرده و به جاودانگی آن قوت می
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