
پژوهش، فرآیندی زمان بر و هزینه بر است و پژوهشگرانی که در حوزة فرش دست 
دغدغه  پژوهشی،  حوزه های  دیگر  در  محققان  دیگر  همانند  نیز  می شوند  کنکاش  و  تحقیق  فضای 

هزینه ها را دارند.
دولت همواره سهمی خاص - هرچند اندک - برای هزینه کردن در امور پژوهشی در رشته ها و 
بستر های گوناگون لحاظ کرده است و بودجه های پژوهشی فرش دست باف را نیز می توان در مرکز 

ملی فرش ایران و آنچه در معاونت تحقیقات این مرکز پیگیری و دنبال می شود، جست.
گسترة عظیم نیازها و دغدغه های پژوهشی در هنر- صنعت فرش دست باف ایران به گستردگی 
فرآیند متنوع و متکثر تولید تا تکمیل و توزیع این محصول است و همه ارکان گوناگون زنجیره تأمین 
فرش دست باف، از طراحی و رنگرزی و بافت گرفته تا تهیه مواد اولیه و دار و ابزار و نیز تحقیقات 
بازار را شامل می شود. طبیعی است که بودجه اندک پژوهش، توان پاسخگویی به این گسترة فراوان و 

پراکنده را ندارد و ناگزیر باید به سراغ اولویت بندی عناوین و محورهای پژوهشی رفت.
حال پرسش این جاست که این اولویت بندی بر چه اساسی صورت می پذیرد؟ چه راهکاری برای 
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است؟ این ارکان گوناگون هر یک تا چه اندازه از بودجه پژوهشی سهم می برند؟ این بودجه اندک باید 
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فراخوان های سالانه ای که در این مرکز برای انجام پروژه های تحقیقاتی داده می شود، نشانگر این نکته 
است که گویی سیاستی جامع و هدفمند در تعیین اولویت های پژوهشی به چشم نمی خورد و یا تعیین 
اولویت ها راه ناصوابی را می پیماید که نمی تواند به درستی پاسخگوی اصلی ترین نیازهای این حوزه 
باشد. برای نمونه در آخرین پژوهش های به انجام رسیده در این مرکز، بررسی وضعیت صوری و 
شکلی کارگاه های رنگرزی در برخی استان های کشور به عنوان طرح مطالعاتی به فرجام رسیده است 

که ناگفته پیداست در عین اهمیت داشتن چنین طرحی، اولویت آن محل سؤال و تردید است.
مراد از این نوشتار تنها تأکید و تذکاری دوباره است بر این مهم که هزینه کردن بودجه های ناچیز 
پژوهشی بیش از سایر حوزه ها نیازمند تدبیر و وسواس است و ضروری است با بازخوانی اولویت های 
پژوهشی، راه درست را برگزید. نکته قابل توجه دیگر این است که طبق قانون بودجه، کلیه طرح های 
تحقیقاتی قبل از انجام باید به تأیید معاونت علمی فناوری ریاست جمهوری نیز برسند؛ حال اینکه 

چگونه چنین تحقیقی انجام شده است، خود جای تأمل دارد.
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 چکیده
هیا  هنیر ایرا یی     یکیی ا  لویو    عنوان بهقالی ایران 

، هیا  هنیر امی  ی    عوی  برویواراا  ا  قابو ی     به
.  حموی بیرا  جلویی  نیا ی اییر هنیر بیور  امی        

افی اییران  ب قالیها   حرابی عصر ط یی هنر  قال چه
  شاوصیی  هیا  جوان  مو ه یعنی رواان صفو  اا  ی

 هیا  ایر قال چیه . گر   ظاهر ایر هنر را س  را لوو 
اغوب با کااکرر  ذهنی و بیرا  ارا  فیراید رینیی    

هییا اا اغوییب     نییه ایییر قال چییه. شیید د بافتییه  ییی
 ش نی بیا     قرآ ی و امماءالحسنی را همها  گاا  وط
را اییر  . ا ید  ها  گ اهی و هندمی پوشا د   ایه  قش

پیییشوهش بیییا جن ییی ر  فویییوگ جلویییی و لایگیییا   
امماءالحسنی را هنر امی  ی بیه برامیی و جحو ی      

   حرابی عصیر صیفو  بیا    ها شش  مو ه ا  قال چه
هاپرراوته  تهباف رم جعالی را ایر  بر جلوی حق جأک د

      رهید کیه    یی    پیشوهش  شیان  هیا  یافته. شد  ام 
هیا       تنیو  جلویی الویی را قال چیه    ها صوات (1

افته  کاا به  ها  گاا  وط (2و  هستند حرابی  ستتر 
   حرابی عصر صفو  حیاو   فیاه م   ها را قال چه

عرفا ی و قرآ یی را لوی  جقیری ب شیتر  میا گ اا      
و  ا  جحق ق حاضر با امتفار  ا  نابع کتابخا ه. هستند
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جوصی فی بیه ا لیاگ    -گو ۀ جحو وی به اوش ک فی را
 .  ام د  ام 

 
هیا    قیالی ، الحسینی امماء، جلویی  کلیدی:های  واژه

  گاا .   ، وطعصر صفو ،  حرابی
 

 مقدمه
، ا  رینییی و الوییی هنر نیید میینتی را بسییتر لا عییه 

را . کنید   یی    جعالی و  واات را هنر اا طیی ها پایه
  هیا  بیه  یدر رییر و مین     هنر ند  ا  چن ر لا عه

بییا الوییاگ ا   نییا ی ریییر و را پییی   ، برگرفتییه ا  آن
بیا شیوور بیه عیالم     و   ماام  و  داو   را آیی ر 

رایافتیه ا  عیالم و یاا اا را آ یاا       عقولاتِ، قدمی
ا  آ لیا  . آوار  یی   حسوس را صوات بهمنتی وور 

کییه میین  رااا  پشییتوا ه  عرفتییی وییا  بییور  و  
رمی    ماوته، لاوران و   نو  راار، وامتگا  ا لی

جوان  خست ر   ی هنر منتی اا. و ذهر بشر       س 
 مور من  را عالم  حسوس را سی  کیه بیا ب یا ی     

لذا . گ رر  ی قاب  فوم و لمس را رمترس عموگ قراا
جوان گف  هنر مینتی  فیاه م  تعیالی اا ا  عیالم       ی

 فاه م بوند و  عقوا بیه عیالم  حسیوس و آن هیم     
بنابرایر . کند  ی اروا صوات شک  و فرگ و  حتوا به

را چن ر هنر  معی را جندی   ار  به  عنا و جنیدی   
به  در جعیال م عرفیا ی و    چرا که.  عنی به  ار  ام 

 یار  بیه   ، ها  رینیی ا  میو  هنر نید مینتی      راقنه
 فاه م عوالم و اا و  فاه م عیوالم و یاا بیه  یار      

 .  قاب  جندی  و جرلمه ام 
شنامنا ه  -ام  یرا هنر  -جلوی  ینایی حق قی

هر  و  ا  اییر  . و غای  ج ش هنر ند  سومان ام 
شور و هرآ چیه اا   هنر قالنی ام  که ا   حتوا پر  ی

جرج یب   . بیدیر ما ر  تلوی  ی، شور را آن لاا   ی
 ومتریر عا   با شنامی هنر ام  ی و جم  ی  آن ا   

اییر  ب نیی   شناو   حتو  و لویان ، ا  ریگر هنرا و
 .  ام  هنر

وامطۀ اجصالی که بیا وحیی الویی     هنر ام  ی به
هیا  آن اا   شگیی یقارا ام  عوالم قدمیی و و ، راار

   ختوف ها گو ه. برا   خاطنان  ستعد آشکاا ما ر
ا طناق با ح ات  عقوا و  شیوور   رل   بههنر ام  ی 

آ یار   ، گرفته ا  حقایق الوی هسیتند  آر ی که  شأت
اییر هنیر   . ر دجلوی بخش دن به صوا قدمی  ا شوو

هم را صوات و هم را  حتو  با حق ق  هسیتی و  
. حق ق  آر ی و امما  الوی پ و د   اگسستنی راار

م ق و بن اریر فوم و برامی ایر هنر  نتنی بر راک ع
هیا   ختویف    گو ه. ا  هنر  قدس و هنر منتی ام 

هیا  راوتیی     ثابیه   یو    جیوان بیه    ی ام  ی ااهنر 
 اا جحقیق  ا  آوارکه حق ق  یگا هجنو ند به حسای 

اصوا و  نا ی ایر هنر اا باید را حق ق  . بخشند  ی
الحسنی و  عرفی  الویی و  عیاا      الله و امماء کومه

هیا    و  صاریق آن اا را صوات  نو  لستلو کرر
 کوی طوا به. هنر  جحقق یافته را عالم ام گ لس 

جوان گف  را هنر امی  ی ولیه ییا ولیوهی ا        ی
 ق  و امماء الوی جلویی یافتیه امی  کیه امیم      حق

المصییوا و النییدیع و الصییا ع ا  ، اللم یی  و اللو یی 
 .  یر آ وا ام  ومتر

ها  هنر ایرا یی   یکی ا  لوو  عنوان بهقالی ایران 
هیا    بروواراا  ا  قابو   عو  بهرا رواان ام  ی 

وی  نا ی ایر هنر بیور    حموی برا  جل، هنر ام  ی
افی ایران یعنی ب قالیها  عصر ط یی هنر  قالی. ام 

  شاوصیی را  هیا  جیوان  مو یه    یرواان صفو  اا 
  کیه  طیوا  به.    ظاهر هنر ام  ی را س گر لوو 
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 .  ام د  ام 
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وی  نا ی ایر هنر بیور    حموی برا  جل، هنر ام  ی
افی ایران یعنی ب قالیها  عصر ط یی هنر  قالی. ام 

  شاوصیی را  هیا  جیوان  مو یه    یرواان صفو  اا 
  کیه  طیوا  به.    ظاهر هنر ام  ی را س گر لوو 
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پژوهش، فرآیندی زمان بر و هزینه بر است و پژوهشگرانی که در حوزة فرش دست 
دغدغه  پژوهشی،  حوزه های  دیگر  در  محققان  دیگر  همانند  نیز  می شوند  کنکاش  و  تحقیق  فضای 

هزینه ها را دارند.
دولت همواره سهمی خاص - هرچند اندک - برای هزینه کردن در امور پژوهشی در رشته ها و 
بستر های گوناگون لحاظ کرده است و بودجه های پژوهشی فرش دست باف را نیز می توان در مرکز 

ملی فرش ایران و آنچه در معاونت تحقیقات این مرکز پیگیری و دنبال می شود، جست.
گسترة عظیم نیازها و دغدغه های پژوهشی در هنر- صنعت فرش دست باف ایران به گستردگی 
فرآیند متنوع و متکثر تولید تا تکمیل و توزیع این محصول است و همه ارکان گوناگون زنجیره تأمین 
فرش دست باف، از طراحی و رنگرزی و بافت گرفته تا تهیه مواد اولیه و دار و ابزار و نیز تحقیقات 
بازار را شامل می شود. طبیعی است که بودجه اندک پژوهش، توان پاسخگویی به این گسترة فراوان و 

پراکنده را ندارد و ناگزیر باید به سراغ اولویت بندی عناوین و محورهای پژوهشی رفت.
حال پرسش این جاست که این اولویت بندی بر چه اساسی صورت می پذیرد؟ چه راهکاری برای 
پاسخ دادن به نیاز و دغدغه های پژوهشی ارکان مختلف هنر- صنعت فرش ایران تدارک دیده شده 
است؟ این ارکان گوناگون هر یک تا چه اندازه از بودجه پژوهشی سهم می برند؟ این بودجه اندک باید 

صرف تحقیقات کاربردی شود یا پژوهش های بنیادی در اولویت قرار دارند؟...
نیز  و  شده  انجام  ایران  فرش  ملی  مرکز  به دست  که  تحقیقاتی  محورهای  و  عناوین  بر  مروری 
فراخوان های سالانه ای که در این مرکز برای انجام پروژه های تحقیقاتی داده می شود، نشانگر این نکته 
است که گویی سیاستی جامع و هدفمند در تعیین اولویت های پژوهشی به چشم نمی خورد و یا تعیین 
اولویت ها راه ناصوابی را می پیماید که نمی تواند به درستی پاسخگوی اصلی ترین نیازهای این حوزه 
باشد. برای نمونه در آخرین پژوهش های به انجام رسیده در این مرکز، بررسی وضعیت صوری و 
شکلی کارگاه های رنگرزی در برخی استان های کشور به عنوان طرح مطالعاتی به فرجام رسیده است 

که ناگفته پیداست در عین اهمیت داشتن چنین طرحی، اولویت آن محل سؤال و تردید است.
مراد از این نوشتار تنها تأکید و تذکاری دوباره است بر این مهم که هزینه کردن بودجه های ناچیز 
پژوهشی بیش از سایر حوزه ها نیازمند تدبیر و وسواس است و ضروری است با بازخوانی اولویت های 
پژوهشی، راه درست را برگزید. نکته قابل توجه دیگر این است که طبق قانون بودجه، کلیه طرح های 
تحقیقاتی قبل از انجام باید به تأیید معاونت علمی فناوری ریاست جمهوری نیز برسند؛ حال اینکه 

چگونه چنین تحقیقی انجام شده است، خود جای تأمل دارد.

محمدرضا عابد

سرمقاله

دوفصلنامه
علمی - پژوهشی

انجمن علمی
فرش ایران
شماره 25

بهار و تابستان 1393

65

جوصی فی بیه ا لیاگ    -گو ۀ جحو وی به اوش ک فی را
 .  ام د  ام 

 
هیا    قیالی ، الحسینی امماء، جلویی  کلیدی:های  واژه

  گاا .   ، وطعصر صفو ،  حرابی
 

 مقدمه
، ا  رینییی و الوییی هنر نیید میینتی را بسییتر لا عییه 

را . کنید   یی    جعالی و  واات را هنر اا طیی ها پایه
  هیا  بیه  یدر رییر و مین     هنر ند  ا  چن ر لا عه

بییا الوییاگ ا   نییا ی ریییر و را پییی   ، برگرفتییه ا  آن
بیا شیوور بیه عیالم     و   ماام  و  داو   را آیی ر 

رایافتیه ا  عیالم و یاا اا را آ یاا       عقولاتِ، قدمی
ا  آ لیا  . آوار  یی   حسوس را صوات بهمنتی وور 

کییه میین  رااا  پشییتوا ه  عرفتییی وییا  بییور  و  
رمی    ماوته، لاوران و   نو  راار، وامتگا  ا لی

جوان  خست ر   ی هنر منتی اا. و ذهر بشر       س 
 مور من  را عالم  حسوس را سی  کیه بیا ب یا ی     

لذا . گ رر  ی قاب  فوم و لمس را رمترس عموگ قراا
جوان گف  هنر مینتی  فیاه م  تعیالی اا ا  عیالم       ی

 فاه م بوند و  عقوا بیه عیالم  حسیوس و آن هیم     
بنابرایر . کند  ی اروا صوات شک  و فرگ و  حتوا به

را چن ر هنر  معی را جندی   ار  به  عنا و جنیدی   
به  در جعیال م عرفیا ی و    چرا که.  عنی به  ار  ام 

 یار  بیه   ، ها  رینیی ا  میو  هنر نید مینتی      راقنه
 فاه م عوالم و اا و  فاه م عیوالم و یاا بیه  یار      

 .  قاب  جندی  و جرلمه ام 
شنامنا ه  -ام  یرا هنر  -جلوی  ینایی حق قی

هر  و  ا  اییر  . و غای  ج ش هنر ند  سومان ام 
شور و هرآ چیه اا   هنر قالنی ام  که ا   حتوا پر  ی

جرج یب   . بیدیر ما ر  تلوی  ی، شور را آن لاا   ی
 ومتریر عا   با شنامی هنر ام  ی و جم  ی  آن ا   

اییر  ب نیی   شناو   حتو  و لویان ، ا  ریگر هنرا و
 .  ام  هنر

وامطۀ اجصالی که بیا وحیی الویی     هنر ام  ی به
هیا  آن اا   شگیی یقارا ام  عوالم قدمیی و و ، راار

   ختوف ها گو ه. برا   خاطنان  ستعد آشکاا ما ر
ا طناق با ح ات  عقوا و  شیوور   رل   بههنر ام  ی 

آ یار   ، گرفته ا  حقایق الوی هسیتند  آر ی که  شأت
اییر هنیر   . ر دجلوی بخش دن به صوا قدمی  ا شوو

هم را صوات و هم را  حتو  با حق ق  هسیتی و  
. حق ق  آر ی و امما  الوی پ و د   اگسستنی راار

م ق و بن اریر فوم و برامی ایر هنر  نتنی بر راک ع
هیا   ختویف    گو ه. ا  هنر  قدس و هنر منتی ام 

هیا  راوتیی     ثابیه   یو    جیوان بیه    ی ام  ی ااهنر 
 اا جحقیق  ا  آوارکه حق ق  یگا هجنو ند به حسای 

اصوا و  نا ی ایر هنر اا باید را حق ق  . بخشند  ی
الحسنی و  عرفی  الویی و  عیاا      الله و امماء کومه

هیا    و  صاریق آن اا را صوات  نو  لستلو کرر
 کوی طوا به. هنر  جحقق یافته را عالم ام گ لس 

جوان گف  را هنر امی  ی ولیه ییا ولیوهی ا        ی
 ق  و امماء الوی جلویی یافتیه امی  کیه امیم      حق

المصییوا و النییدیع و الصییا ع ا  ، اللم یی  و اللو یی 
 .  یر آ وا ام  ومتر

ها  هنر ایرا یی   یکی ا  لوو  عنوان بهقالی ایران 
هیا    بروواراا  ا  قابو   عو  بهرا رواان ام  ی 

وی  نا ی ایر هنر بیور    حموی برا  جل، هنر ام  ی
افی ایران یعنی ب قالیها  عصر ط یی هنر  قالی. ام 

  شاوصیی را  هیا  جیوان  مو یه    یرواان صفو  اا 
  کیه  طیوا  به.    ظاهر هنر ام  ی را س گر لوو 

 فاه م و  نیا ی هنیر     وعی به ها هر کداگ ا  ایر قالی
ا  ب ان  فاه م  میاریر   ؛ما  د  ی گر ام  ی اا لوو 

گرفته جا  قش   طراحی ها را قالب  قوش و ماوتاا
بستر آیات و امما  الوی را گستر   یتر و حاشی ه   

ة وامیطۀ ا قی ی گسیترر    را ایر روا  بهها.  ایر قالی
جغ  ر  ذهب اکثری  افرار لا عه ا   ذهب جسنر بیه  

باواهیا  اعتقیار    ، و جنو ی  حاکمیان   جأک دجش ع با 
را قالییب  همییرا  آیییات قرآ ییی   ییذهب شیی عه بییه 

اییر  . گیر شید د   هیا لویو    قالیۀ ها را    ن  گاا  وط
هیا  حیاو     چیه ها که  مو ه شیاو  آ ویا قال    قالی

  قرآ ی ها  گاا  وطا ( و با  ماوتاا  حرابی)ملار 
افیرار  ، اغویب بیه میفااش حاکمیان  حویی     ، هستند

مرشناس و یا راباایان به لو  امتفار  شخصیی و  
 . ا د یا هدیه به اشخا  و ا اکر  ذهنی جول د شد 

هیا    ا  بی ر  مو یه   واریی  طوا بهرا ایر جحق ق 
 ا ید  ا  عصیر ط ییی     ها   حرابی باقی فراوان قالی

   حرابیی حیاو    هیا  قالچیه  شش  مو ه ا ، صفو 
کییه را آ وییا  هییا  قرآ    گییاا  وییطامییماء الله و

ها   ختوفی جلوی یافته ام   را قالب الحسنی امماء
 .  قراا گرف  وار  طالعه 

   حرابیی  هیا   تخای  مو هرا وصو  چرایی ا
و جعدار آ ویا بایید اشیاا       گاا  وط  حاو  ها قالی

   حرابیی  هیا  چیه با جوله به اینکه قال  (کرر که:الف
بیرا  ا لیاگ فیراید     ویش  را روا  صفو  اصولاً هب

رینی و  ذهنی بافته شد  و ا تخای  قوش و ماوتاا 
ا تخای  ضمون وطوط و  فووگ  ویش  به، جرک ب آ وا

و جصدیق  جأی د وار   ستتر و آشکاا را آ وا احتمالاً
لو  امیتفار  ا  اییر    عوما  رینی     بور  ام  )به

را ، را  سالد و ا اکر  ذهنی و عمیو ی(  ها قال چه
 لا عیه اا بوتیر  نتقی     و امیمی   ت له ا دیشه رینی

جیر    کنند و با اهدا  ایر پشوهش ااجناط   ریک  ی
با جوله بیه اینکیه اییر پیشوهش را پیی       (ی. راا د
  وور به هنر رینی روا  صفو  اییران  ها یافته جعم م
 ایر روا ة  گاا وطها   حرابی حاو   قال چه ویش  به

برلا   ا د  ا   قال چه  حرابی ها لذا ا  ب ر ر ، ام 
ا تخییای ا   گو ییه بییه -شییش  مو ییه، روا  صییفو 

مولیور     حراب هیا  قال چیه  که بتوا ند اکثری  دشد
 هیا   گاا  وطلحاظ  ضمون و  حتو   به ایر روا  اا

  هیا   مو یه عنااجی معی شید  جیا    به.  مایندگی کنند
  هیا  چیه   عمیو ی قال  ها  عرفی شد  والد ویشگی

 .  راا روا  صفو  باشند  حرابی کت نه
بییا جن یی ر  فوییوگ جلوییی را هنییر ایییر پییشوهش 
هیا    قیالی اییر  ظرگیا  کیه     جأی ید ام  ی و ضمر 

 ثابه  حموی بیرا    جوا ند به  ی  حرابی عصر صفو 
را پی پامخگویی . و صفات الوی باشند ءجلوی امما
ا   اا امامی  یربا امتفار  ا   نابع کتابخا هؤبه رو م

جوص فی به ا لیاگ  -و به اوش ک فی را گو ۀ جحو وی
 .  ام د  ام 

جعالی  حق پنوان و آشکاا   جلویها صوات .1
 ؟ دا کداگ   حرابی عصر صفو  ها را قالی

افتیه را   کیاا  بیه  ضمون و  فووگ وطیوط   .2
  د؟ا    حرابی عصر صفو  کداگها قالی
الات فیوق  ؤ  طرح شد  بر امیاس می  ها فرض ه
 : د ا ا عناات
، الحسینی  امیماء   قرآ یی و  هیا   گیاا   وط -الف

  هیا  ی و حتیی ویور قیالی   ج ئ نی  قش و  گااهیا   
 . ا  لماا الوی هستندا    ثابه جلوی لوو   حرابی به
لحاظ  و   بهآ وا   ها  گاا  وطو ها ایر قالی -ی
را لوی    و قرآ یی   فیاه م عرفیا ی   حیاو  کااکرر 
 .  هستندگ اا چه ب شتر  ما جقری هر
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 در هنر اسلامی الحسنی اسماءقرآن و 
وحیی الویی را   ة برگ ر د کتای  قدس و را که قرآن

 الله اا را قالب  وشیتاا جثن ی    ک گ، ام  ریر ام گ
حق ق  جماگ و کمیاا همیۀ    عنوان بهو ام گ اا  کرر 

را آیۀ . اریان ابراه می و جوح د   عرفی کرر  ام 
 «ن یتباٍ  ُب ب  ک  یابِس  إِلاَّ فب یب لا رَطْبٍ  ََ لا  »کریمیۀ  
 نی ر   ق را کتاییب ان شد  که همۀ حقا، (59)ا عاگ/ 

قیرآن  ، «ر کتای  نی »عاافان دگا  یا  ر.  ولور ام 
المیالی را   صیوات  بیه عیالم الویی    قیام  که حقا

؛ (312 ،1367، آیات آن  تلوی گشیته امی  )آ ویی   
حقایقی که همان صفات لمیالی و ل لیی وداو ید    

 .  ام 
لماا و  أقرآن قوب هنر ام  ی و  نشاو  ریا  ا
اییر کتیای الویی    . را هنر ام  ی امی   الویل ا 

ریر  ننعیی بیور  امی  کیه را طیوا      بوتریر و والاج
مرچشیمه   هنر ند  سومان هم برا  اجصاا به، جاایخ

وداو ید  تعالنیا آن    عرف  و هم طویب شیفاع  ا    
را واقیع   یدگی  عنیو  و    .  شق عشق کرر  امی  

ا   غهصین ، ر  و  هنر ند  سومان بیا جأمیی ا  قیرآن   
  که ا  آرای غذاووارن طوا به؛گ رر وور  ی الوی به
وصیو  کتابی     ه راح  ا لاگ کاا هنر  بی  جا جماگ

، قرآن کریم بر اماس  رک ی  قدمی و   نو  ام گ
 .  اه   رینی راار

را هنر ام  ی اوح قرآن و ک گ الوی را قالیب  
وطییوط و جصییاویر و اشییکاا ر  یید  شیید و  ننییایی 

، ب یا گر امی گ و را صیوات   ، کیه را  حتیوا  گررید 
ام  ی عوالم قدمی را هنر 1.شدجلسم لماا الوی 

، گرایا یه راا ید   ا  طریق آ اا هنر  که ب ا ی کیااکرر 
یر  ننع الواگ هنر نید   ومترقرآن کریم .  تلوی شد د

 سییومان را قالییب وییط و ووشنویسییی و قرائیی    

.  حموی شد برا  لوو  کماا  ینایی را ر  ا  ام گ
ا  ا   هربیاا لویو   ، هنر ند  سومان با ووق ا ر هنر 

هیر ا یر هنیر     . آفرینید  وی وویش اا  یشتر الووی
حق ق   ینایی و هنیر  ، آفرینشی ام  که  وضو  آن

 ؛ا ر هنر  هنر ند   سی   أرا هنر ام  ی  ند. ام 
بوکه هنر و  ینایی امی  کیه اوح آر یی اا ک ف تیی     

 . بخشد  ی  تعالی
هنر و  ینایی رو واژ  با حق ق  ولور  یکسان 

هنیر   ی    ونر امی  و  ع ن،  ینایی شدنآشکاا. هستند
ا  . همان آشکاا شیدن  ینیایی را قالیب فیرگ امی      

 کیه  را س وداو د  جوان اا  ی هنر ند حق قی او ایر
و آر ی اا  و صفات  ینا  وور اا  تلوی کرر ءامما

 . وو فۀ وور قراا رار
 

 ی جمال الهی تجل عنوان بهاثر هنری 
 یو صیفات الوی   ءا  ریدگا  عاافان لوان  ظور امما

وداو ید    هیا  لویو  ، جمیاگ  ولیورات عیالم   ، ام 
 . هستند

   صا  و  لاا، ووق اا چون آی ران
  ایالل فات ذویا دا آن جابان ص

 انییان و لطفشییان و عدلشییعومش
 تااة چرخ را آی اوانییچون م  

  قیح یاهیییور شیییاهان  ظییشپار
 قییح یاهیییآگ   ن  رآیییفاض 

 (1062، 1375 ولو ، )
جوان آی نۀ هنر نید    او هنر ندان اا      ی ایر ا 

الویی   هوداو د را س  و به یق ر یکی ا  ولو  وو ف
هنر ند  کیه آفرینشیگر  ینیایی    . هم ر ام ، بورن
ا  ا   ینیایی وداو ید اا کیه را ویور      لویو  ، ام 

 .ما ر ی  ی تلو، اوجحقق یافته

 در هنر اسلامی الحسنی اسماءقرآن و 
وحیی الویی را   ة برگ ر د کتای  قدس و را که قرآن

 الله اا را قالب  وشیتاا جثن ی    ک گ، ام  ریر ام گ
حق ق  جماگ و کمیاا همیۀ    عنوان بهو ام گ اا  کرر 

را آیۀ . اریان ابراه می و جوح د   عرفی کرر  ام 
 «ن یتباٍ  ُب ب  ک  یابِس  إِلاَّ فب یب لا رَطْبٍ  ََ لا  »کریمیۀ  
 نی ر   ق را کتاییب ان شد  که همۀ حقا، (59)ا عاگ/ 

قیرآن  ، «ر کتای  نی »عاافان دگا  یا  ر.  ولور ام 
المیالی را   صیوات  بیه عیالم الویی    قیام  که حقا

؛ (312 ،1367، آیات آن  تلوی گشیته امی  )آ ویی   
حقایقی که همان صفات لمیالی و ل لیی وداو ید    

 .  ام 
لماا و  أقرآن قوب هنر ام  ی و  نشاو  ریا  ا
اییر کتیای الویی    . را هنر ام  ی امی   الویل ا 

ریر  ننعیی بیور  امی  کیه را طیوا      بوتریر و والاج
مرچشیمه   هنر ند  سومان هم برا  اجصاا به، جاایخ

وداو ید  تعالنیا آن    عرف  و هم طویب شیفاع  ا    
را واقیع   یدگی  عنیو  و    .  شق عشق کرر  امی  

ا   غهصین ، ر  و  هنر ند  سومان بیا جأمیی ا  قیرآن   
  که ا  آرای غذاووارن طوا به؛گ رر وور  ی الوی به
وصیو  کتابی     ه راح  ا لاگ کاا هنر  بی  جا جماگ

، قرآن کریم بر اماس  رک ی  قدمی و   نو  ام گ
 .  اه   رینی راار

را هنر ام  ی اوح قرآن و ک گ الوی را قالیب  
وطییوط و جصییاویر و اشییکاا ر  یید  شیید و  ننییایی 

، ب یا گر امی گ و را صیوات   ، کیه را  حتیوا  گررید 
ام  ی عوالم قدمی را هنر 1.شدجلسم لماا الوی 

، گرایا یه راا ید   ا  طریق آ اا هنر  که ب ا ی کیااکرر 
یر  ننع الواگ هنر نید   ومترقرآن کریم .  تلوی شد د

 سییومان را قالییب وییط و ووشنویسییی و قرائیی    

.  حموی شد برا  لوو  کماا  ینایی را ر  ا  ام گ
ا  ا   هربیاا لویو   ، هنر ند  سومان با ووق ا ر هنر 

هیر ا یر هنیر     . آفرینید  وی وویش اا  یشتر الووی
حق ق   ینایی و هنیر  ، آفرینشی ام  که  وضو  آن

 ؛ا ر هنر  هنر ند   سی   أرا هنر ام  ی  ند. ام 
بوکه هنر و  ینایی امی  کیه اوح آر یی اا ک ف تیی     

 . بخشد  ی  تعالی
هنر و  ینایی رو واژ  با حق ق  ولور  یکسان 

هنیر   ی    ونر امی  و  ع ن،  ینایی شدنآشکاا. هستند
ا  . همان آشکاا شیدن  ینیایی را قالیب فیرگ امی      

 کیه  را س وداو د  جوان اا  ی هنر ند حق قی او ایر
و آر ی اا  و صفات  ینا  وور اا  تلوی کرر ءامما

 . وو فۀ وور قراا رار
 

 ی جمال الهی تجل عنوان بهاثر هنری 
 یو صیفات الوی   ءا  ریدگا  عاافان لوان  ظور امما

وداو ید    هیا  لویو  ، جمیاگ  ولیورات عیالم   ، ام 
 . هستند

   صا  و  لاا، ووق اا چون آی ران
  ایالل فات ذویا دا آن جابان ص

 انییان و لطفشییان و عدلشییعومش
 تااة چرخ را آی اوانییچون م  

  قیح یاهیییور شیییاهان  ظییشپار
 قییح یاهیییآگ   ن  رآیییفاض 

 (1062، 1375 ولو ، )
جوان آی نۀ هنر نید    او هنر ندان اا      ی ایر ا 

الویی   هوداو د را س  و به یق ر یکی ا  ولو  وو ف
هنر ند  کیه آفرینشیگر  ینیایی    . هم ر ام ، بورن
ا  ا   ینیایی وداو ید اا کیه را ویور      لویو  ، ام 

 .ما ر ی  ی تلو، اوجحقق یافته
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پژوهش، فرآیندی زمان بر و هزینه بر است و پژوهشگرانی که در حوزة فرش دست 
دغدغه  پژوهشی،  حوزه های  دیگر  در  محققان  دیگر  همانند  نیز  می شوند  کنکاش  و  تحقیق  فضای 

هزینه ها را دارند.
دولت همواره سهمی خاص - هرچند اندک - برای هزینه کردن در امور پژوهشی در رشته ها و 
بستر های گوناگون لحاظ کرده است و بودجه های پژوهشی فرش دست باف را نیز می توان در مرکز 

ملی فرش ایران و آنچه در معاونت تحقیقات این مرکز پیگیری و دنبال می شود، جست.
گسترة عظیم نیازها و دغدغه های پژوهشی در هنر- صنعت فرش دست باف ایران به گستردگی 
فرآیند متنوع و متکثر تولید تا تکمیل و توزیع این محصول است و همه ارکان گوناگون زنجیره تأمین 
فرش دست باف، از طراحی و رنگرزی و بافت گرفته تا تهیه مواد اولیه و دار و ابزار و نیز تحقیقات 
بازار را شامل می شود. طبیعی است که بودجه اندک پژوهش، توان پاسخگویی به این گسترة فراوان و 

پراکنده را ندارد و ناگزیر باید به سراغ اولویت بندی عناوین و محورهای پژوهشی رفت.
حال پرسش این جاست که این اولویت بندی بر چه اساسی صورت می پذیرد؟ چه راهکاری برای 
پاسخ دادن به نیاز و دغدغه های پژوهشی ارکان مختلف هنر- صنعت فرش ایران تدارک دیده شده 
است؟ این ارکان گوناگون هر یک تا چه اندازه از بودجه پژوهشی سهم می برند؟ این بودجه اندک باید 

صرف تحقیقات کاربردی شود یا پژوهش های بنیادی در اولویت قرار دارند؟...
نیز  و  شده  انجام  ایران  فرش  ملی  مرکز  به دست  که  تحقیقاتی  محورهای  و  عناوین  بر  مروری 
فراخوان های سالانه ای که در این مرکز برای انجام پروژه های تحقیقاتی داده می شود، نشانگر این نکته 
است که گویی سیاستی جامع و هدفمند در تعیین اولویت های پژوهشی به چشم نمی خورد و یا تعیین 
اولویت ها راه ناصوابی را می پیماید که نمی تواند به درستی پاسخگوی اصلی ترین نیازهای این حوزه 
باشد. برای نمونه در آخرین پژوهش های به انجام رسیده در این مرکز، بررسی وضعیت صوری و 
شکلی کارگاه های رنگرزی در برخی استان های کشور به عنوان طرح مطالعاتی به فرجام رسیده است 

که ناگفته پیداست در عین اهمیت داشتن چنین طرحی، اولویت آن محل سؤال و تردید است.
مراد از این نوشتار تنها تأکید و تذکاری دوباره است بر این مهم که هزینه کردن بودجه های ناچیز 
پژوهشی بیش از سایر حوزه ها نیازمند تدبیر و وسواس است و ضروری است با بازخوانی اولویت های 
پژوهشی، راه درست را برگزید. نکته قابل توجه دیگر این است که طبق قانون بودجه، کلیه طرح های 
تحقیقاتی قبل از انجام باید به تأیید معاونت علمی فناوری ریاست جمهوری نیز برسند؛ حال اینکه 

چگونه چنین تحقیقی انجام شده است، خود جای تأمل دارد.

محمدرضا عابد

سرمقاله

دوفصلنامه
علمی - پژوهشی

انجمن علمی
فرش ایران
شماره 25
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 در هنر اسلامی الحسنی اسماءقرآن و 
وحیی الویی را   ة برگ ر د کتای  قدس و را که قرآن

 الله اا را قالب  وشیتاا جثن ی    ک گ، ام  ریر ام گ
حق ق  جماگ و کمیاا همیۀ    عنوان بهو ام گ اا  کرر 

را آیۀ . اریان ابراه می و جوح د   عرفی کرر  ام 
 «ن یتباٍ  ُب ب  ک  یابِس  إِلاَّ فب یب لا رَطْبٍ  ََ لا  »کریمیۀ  
 نی ر   ق را کتاییب ان شد  که همۀ حقا، (59)ا عاگ/ 

قیرآن  ، «ر کتای  نی »عاافان دگا  یا  ر.  ولور ام 
المیالی را   صیوات  بیه عیالم الویی    قیام  که حقا

؛ (312 ،1367، آیات آن  تلوی گشیته امی  )آ ویی   
حقایقی که همان صفات لمیالی و ل لیی وداو ید    

 .  ام 
لماا و  أقرآن قوب هنر ام  ی و  نشاو  ریا  ا
اییر کتیای الویی    . را هنر ام  ی امی   الویل ا 

ریر  ننعیی بیور  امی  کیه را طیوا      بوتریر و والاج
مرچشیمه   هنر ند  سومان هم برا  اجصاا به، جاایخ

وداو ید  تعالنیا آن    عرف  و هم طویب شیفاع  ا    
را واقیع   یدگی  عنیو  و    .  شق عشق کرر  امی  

ا   غهصین ، ر  و  هنر ند  سومان بیا جأمیی ا  قیرآن   
  که ا  آرای غذاووارن طوا به؛گ رر وور  ی الوی به
وصیو  کتابی     ه راح  ا لاگ کاا هنر  بی  جا جماگ

، قرآن کریم بر اماس  رک ی  قدمی و   نو  ام گ
 .  اه   رینی راار

را هنر ام  ی اوح قرآن و ک گ الوی را قالیب  
وطییوط و جصییاویر و اشییکاا ر  یید  شیید و  ننییایی 

، ب یا گر امی گ و را صیوات   ، کیه را  حتیوا  گررید 
ام  ی عوالم قدمی را هنر 1.شدجلسم لماا الوی 

، گرایا یه راا ید   ا  طریق آ اا هنر  که ب ا ی کیااکرر 
یر  ننع الواگ هنر نید   ومترقرآن کریم .  تلوی شد د

 سییومان را قالییب وییط و ووشنویسییی و قرائیی    

.  حموی شد برا  لوو  کماا  ینایی را ر  ا  ام گ
ا  ا   هربیاا لویو   ، هنر ند  سومان با ووق ا ر هنر 

هیر ا یر هنیر     . آفرینید  وی وویش اا  یشتر الووی
حق ق   ینایی و هنیر  ، آفرینشی ام  که  وضو  آن

 ؛ا ر هنر  هنر ند   سی   أرا هنر ام  ی  ند. ام 
بوکه هنر و  ینایی امی  کیه اوح آر یی اا ک ف تیی     

 . بخشد  ی  تعالی
هنر و  ینایی رو واژ  با حق ق  ولور  یکسان 

هنیر   ی    ونر امی  و  ع ن،  ینایی شدنآشکاا. هستند
ا  . همان آشکاا شیدن  ینیایی را قالیب فیرگ امی      

 کیه  را س وداو د  جوان اا  ی هنر ند حق قی او ایر
و آر ی اا  و صفات  ینا  وور اا  تلوی کرر ءامما

 . وو فۀ وور قراا رار
 

 ی جمال الهی تجل عنوان بهاثر هنری 
 یو صیفات الوی   ءا  ریدگا  عاافان لوان  ظور امما

وداو ید    هیا  لویو  ، جمیاگ  ولیورات عیالم   ، ام 
 . هستند

   صا  و  لاا، ووق اا چون آی ران
  ایالل فات ذویا دا آن جابان ص

 انییان و لطفشییان و عدلشییعومش
 تااة چرخ را آی اوانییچون م  

  قیح یاهیییور شیییاهان  ظییشپار
 قییح یاهیییآگ   ن  رآیییفاض 

 (1062، 1375 ولو ، )
جوان آی نۀ هنر نید    او هنر ندان اا      ی ایر ا 

الویی   هوداو د را س  و به یق ر یکی ا  ولو  وو ف
هنر ند  کیه آفرینشیگر  ینیایی    . هم ر ام ، بورن
ا  ا   ینیایی وداو ید اا کیه را ویور      لویو  ، ام 

 .ما ر ی  ی تلو، اوجحقق یافته

 ینیا  او اا   ی فع ا ر هنر ند یعنبه باوا عاافان 
جوان هم ا ر او و هم ا یر وداو ید را سی ؛  ییرا       ی

امی  و بیه   « و ق»ظووا  ا  امم الویهنر ند وور
مایۀ وداو د ام  که ولور  غ ر ا   عربی ابرجعن ر 
و 116، 1400ابر عربیی،  مایه  داار ) صاحب ولور

    هم ر  کته    صداا. (708-706، 1375ق صر ، 
 یشأ  یرا هستکه  همچنان» اا چن ر ب ان کرر  ام 

   ی ل فعی  او    یفعوی ، سی     یل  شأن حیق جعیال  
د صارا ید ا   یر  عنا که فع   ی ه به ا. جحقق  داار

 قتیاً  نکیه حق ید با ایر  عنا که فع   یبوکه به ا ؛ شور
 یفعی  حیق جعیال    قتیاً  حق، د امی  یفع   و ه  لا اً

ل  حوا   ا ل حکم حق وحوا وقو  یحکم. ام 
پس . (374 ،1990، )  صداا و قو  حق ولور  داار

ۀ هنر نیید و ر عظمیی  وعوورا رجنیی را عیی یتعییالحق
  جلیرر و  یی کیه را وا  همچنیان  اومی ؛  فعی   فاع 
 سی     یر وآمیمان ا  او ویال   که راار   ی  یجقدم

 .  )همان(
و ق ا ر وویش امی   ، هنر ند شخ ر یبنابرا

هنیر  وداو ید    آن ا ر یکی ا  آ یاا ، و را ع ر حاا
  ذات حییق یکییه میی اواا احیید  یبرولویی، امیی 
ه  چ ا فعییاا و قیی  و جشیین  بییدون هیی یعنی؛امیی 

که  همچنان. آ وا  ها یو خووط شدن با الساگ و شت
 ،) یوا  « اللَّهب نُورب السَّبااَاِ  ََ الْبرْر    »را آیۀ کریمۀ 

امیی  و آر ییی اا «  ییوا»وداو یید ، ( ب ییان شیید 35
و  واا  را س  که جما ی افعااِ  ینیا یجوان  ا ند ر  ی

وواشی د   یواِ  او  ا ند  وا  ام  کیه ا    هنر ندا ۀ
کی و ظومتی امی   یو افعاا  ش  او  ا ند جاا ام 

 .  واا ام یکه ا  وور ر
عیالم و   هیا    ینیایی جوان جماگ  ا  ایر ریدگا   ی

جیریر   حتی  صنوعات  یو  بشیر اا کیه ویور عیالی     

جلو ات وداو ید    عنوان به،  صنو  وداو د  ام 
ة ها و اش ا  عالم بیه ا یدا    همۀ پدید یعنی . را س 

قابو   و امتعدار ویور ا  ا یواا جلویی الویی بویر       
هیا و   اا ش و اعتناا پدیید  . یابند گرفته و شراف   ی

گیررر    شخ   یی قابو   و ظرف تی ة به ا دا  ءاش ا
که را وور برا  رایافی  ا یواا فی د الویی ایلیار      

 . ا د کرر 
 

 مظهر تجلی عنوان به  قالی
جوان وور قالی اا  با عنای  به  ناحث  طرح شد   ی

وداو ید  را   لمیاا   ظور جلویی  عنوان به فسه  فی
، هرچیه  ینامی    یرا2.شماا آوار لوان هنر منتی به

ر بیدون جلویی   حسی جلوی حسر وداو د  ام  و 
شیرط ظویوا   ، را واقیع . کنید  ا کان ظووا پ دا  میی 

-26 ،1384، جلوی امی  )پیا وکی  ، حسر و  ینایی
27) . 

به  در امتفار  را رواة صفو   ویش  قالی ایران به
ا  ال ییا  ظریییف  ایییر و میی م ر و ابریشییم و     

گرفتیه ا  میایر  ظیاهر    هیا   یای طن عیی و بر    ا گ
ظرف تی عظ م را وور برا  پیذیرش  ، جلوی وداو د

اییر   ة ینیایی  سیحواکنند  3.ا واا الویی ایلیار کیرر   
چیرا کیه   . راار  یی  همگان اا بیه جحسی ر وا  ها  فرش

و  حسر یا  ینایی  قاگ ظووا و جلوی حق ق  امی  
 یعنی وقتی حق ق  الوی جلویی پ یدا  . شایسته جقدیر

چیرا کیه    ؛وور  ینایی جلوی پ دا کرر  ام ، کند  ی
او قیالی بیا    ا  اییر . حق ق  چ    ل   ینایی   س 

را  قابی    ویور اا ، ها   ینا ها و  قوش و ا گ طرح
بدون اینکیه   یا  بیه    ، کند عرضه  ی ریدگا   خاطب

 .  فاهمه و ذهر پویا راشته باشدة قو

 در هنر اسلامی الحسنی اسماءقرآن و 
وحیی الویی را   ة برگ ر د کتای  قدس و را که قرآن

 الله اا را قالب  وشیتاا جثن ی    ک گ، ام  ریر ام گ
حق ق  جماگ و کمیاا همیۀ    عنوان بهو ام گ اا  کرر 

را آیۀ . اریان ابراه می و جوح د   عرفی کرر  ام 
 «ن یتباٍ  ُب ب  ک  یابِس  إِلاَّ فب یب لا رَطْبٍ  ََ لا  »کریمیۀ  
 نی ر   ق را کتاییب ان شد  که همۀ حقا، (59)ا عاگ/ 

قیرآن  ، «ر کتای  نی »عاافان دگا  یا  ر.  ولور ام 
المیالی را   صیوات  بیه عیالم الویی    قیام  که حقا

؛ (312 ،1367، آیات آن  تلوی گشیته امی  )آ ویی   
حقایقی که همان صفات لمیالی و ل لیی وداو ید    

 .  ام 
لماا و  أقرآن قوب هنر ام  ی و  نشاو  ریا  ا
اییر کتیای الویی    . را هنر ام  ی امی   الویل ا 

ریر  ننعیی بیور  امی  کیه را طیوا      بوتریر و والاج
مرچشیمه   هنر ند  سومان هم برا  اجصاا به، جاایخ

وداو ید  تعالنیا آن    عرف  و هم طویب شیفاع  ا    
را واقیع   یدگی  عنیو  و    .  شق عشق کرر  امی  

ا   غهصین ، ر  و  هنر ند  سومان بیا جأمیی ا  قیرآن   
  که ا  آرای غذاووارن طوا به؛گ رر وور  ی الوی به
وصیو  کتابی     ه راح  ا لاگ کاا هنر  بی  جا جماگ

، قرآن کریم بر اماس  رک ی  قدمی و   نو  ام گ
 .  اه   رینی راار

را هنر ام  ی اوح قرآن و ک گ الوی را قالیب  
وطییوط و جصییاویر و اشییکاا ر  یید  شیید و  ننییایی 

، ب یا گر امی گ و را صیوات   ، کیه را  حتیوا  گررید 
ام  ی عوالم قدمی را هنر 1.شدجلسم لماا الوی 

، گرایا یه راا ید   ا  طریق آ اا هنر  که ب ا ی کیااکرر 
یر  ننع الواگ هنر نید   ومترقرآن کریم .  تلوی شد د

 سییومان را قالییب وییط و ووشنویسییی و قرائیی    

.  حموی شد برا  لوو  کماا  ینایی را ر  ا  ام گ
ا  ا   هربیاا لویو   ، هنر ند  سومان با ووق ا ر هنر 

هیر ا یر هنیر     . آفرینید  وی وویش اا  یشتر الووی
حق ق   ینایی و هنیر  ، آفرینشی ام  که  وضو  آن

 ؛ا ر هنر  هنر ند   سی   أرا هنر ام  ی  ند. ام 
بوکه هنر و  ینایی امی  کیه اوح آر یی اا ک ف تیی     

 . بخشد  ی  تعالی
هنر و  ینایی رو واژ  با حق ق  ولور  یکسان 

هنیر   ی    ونر امی  و  ع ن،  ینایی شدنآشکاا. هستند
ا  . همان آشکاا شیدن  ینیایی را قالیب فیرگ امی      

 کیه  را س وداو د  جوان اا  ی هنر ند حق قی او ایر
و آر ی اا  و صفات  ینا  وور اا  تلوی کرر ءامما

 . وو فۀ وور قراا رار
 

 ی جمال الهی تجل عنوان بهاثر هنری 
 یو صیفات الوی   ءا  ریدگا  عاافان لوان  ظور امما

وداو ید    هیا  لویو  ، جمیاگ  ولیورات عیالم   ، ام 
 . هستند

   صا  و  لاا، ووق اا چون آی ران
  ایالل فات ذویا دا آن جابان ص

 انییان و لطفشییان و عدلشییعومش
 تااة چرخ را آی اوانییچون م  

  قیح یاهیییور شیییاهان  ظییشپار
 قییح یاهیییآگ   ن  رآیییفاض 

 (1062، 1375 ولو ، )
جوان آی نۀ هنر نید    او هنر ندان اا      ی ایر ا 

الویی   هوداو د را س  و به یق ر یکی ا  ولو  وو ف
هنر ند  کیه آفرینشیگر  ینیایی    . هم ر ام ، بورن
ا  ا   ینیایی وداو ید اا کیه را ویور      لویو  ، ام 

 .ما ر ی  ی تلو، اوجحقق یافته

 ینیا  او اا   ی فع ا ر هنر ند یعنبه باوا عاافان 
جوان هم ا ر او و هم ا یر وداو ید را سی ؛  ییرا       ی

امی  و بیه   « و ق»ظووا  ا  امم الویهنر ند وور
مایۀ وداو د ام  که ولور  غ ر ا   عربی ابرجعن ر 
و 116، 1400ابر عربیی،  مایه  داار ) صاحب ولور

    هم ر  کته    صداا. (708-706، 1375ق صر ، 
 یشأ  یرا هستکه  همچنان» اا چن ر ب ان کرر  ام 

   ی ل فعی  او    یفعوی ، سی     یل  شأن حیق جعیال  
د صارا ید ا   یر  عنا که فع   ی ه به ا. جحقق  داار

 قتیاً  نکیه حق ید با ایر  عنا که فع   یبوکه به ا ؛ شور
 یفعی  حیق جعیال    قتیاً  حق، د امی  یفع   و ه  لا اً

ل  حوا   ا ل حکم حق وحوا وقو  یحکم. ام 
پس . (374 ،1990، )  صداا و قو  حق ولور  داار

ۀ هنر نیید و ر عظمیی  وعوورا رجنیی را عیی یتعییالحق
  جلیرر و  یی کیه را وا  همچنیان  اومی ؛  فعی   فاع 
 سی     یر وآمیمان ا  او ویال   که راار   ی  یجقدم

 .  )همان(
و ق ا ر وویش امی   ، هنر ند شخ ر یبنابرا

هنیر  وداو ید    آن ا ر یکی ا  آ یاا ، و را ع ر حاا
  ذات حییق یکییه میی اواا احیید  یبرولویی، امیی 
ه  چ ا فعییاا و قیی  و جشیین  بییدون هیی یعنی؛امیی 

که  همچنان. آ وا  ها یو خووط شدن با الساگ و شت
 ،) یوا  « اللَّهب نُورب السَّبااَاِ  ََ الْبرْر    »را آیۀ کریمۀ 

امیی  و آر ییی اا «  ییوا»وداو یید ، ( ب ییان شیید 35
و  واا  را س  که جما ی افعااِ  ینیا یجوان  ا ند ر  ی

وواشی د   یواِ  او  ا ند  وا  ام  کیه ا    هنر ندا ۀ
کی و ظومتی امی   یو افعاا  ش  او  ا ند جاا ام 

 .  واا ام یکه ا  وور ر
عیالم و   هیا    ینیایی جوان جماگ  ا  ایر ریدگا   ی

جیریر   حتی  صنوعات  یو  بشیر اا کیه ویور عیالی     

جلو ات وداو ید    عنوان به،  صنو  وداو د  ام 
ة ها و اش ا  عالم بیه ا یدا    همۀ پدید یعنی . را س 

قابو   و امتعدار ویور ا  ا یواا جلویی الویی بویر       
هیا و   اا ش و اعتناا پدیید  . یابند گرفته و شراف   ی

گیررر    شخ   یی قابو   و ظرف تی ة به ا دا  ءاش ا
که را وور برا  رایافی  ا یواا فی د الویی ایلیار      

 . ا د کرر 
 

 مظهر تجلی عنوان به  قالی
جوان وور قالی اا  با عنای  به  ناحث  طرح شد   ی

وداو ید  را   لمیاا   ظور جلویی  عنوان به فسه  فی
، هرچیه  ینامی    یرا2.شماا آوار لوان هنر منتی به

ر بیدون جلویی   حسی جلوی حسر وداو د  ام  و 
شیرط ظویوا   ، را واقیع . کنید  ا کان ظووا پ دا  میی 

-26 ،1384، جلوی امی  )پیا وکی  ، حسر و  ینایی
27) . 

به  در امتفار  را رواة صفو   ویش  قالی ایران به
ا  ال ییا  ظریییف  ایییر و میی م ر و ابریشییم و     

گرفتیه ا  میایر  ظیاهر    هیا   یای طن عیی و بر    ا گ
ظرف تی عظ م را وور برا  پیذیرش  ، جلوی وداو د

اییر   ة ینیایی  سیحواکنند  3.ا واا الویی ایلیار کیرر   
چیرا کیه   . راار  یی  همگان اا بیه جحسی ر وا  ها  فرش

و  حسر یا  ینایی  قاگ ظووا و جلوی حق ق  امی  
 یعنی وقتی حق ق  الوی جلویی پ یدا  . شایسته جقدیر

چیرا کیه    ؛وور  ینایی جلوی پ دا کرر  ام ، کند  ی
او قیالی بیا    ا  اییر . حق ق  چ    ل   ینایی   س 

را  قابی    ویور اا ، ها   ینا ها و  قوش و ا گ طرح
بدون اینکیه   یا  بیه    ، کند عرضه  ی ریدگا   خاطب

 .  فاهمه و ذهر پویا راشته باشدة قو
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، صیفو  ة   اییران روا بافی  رمی  هیا    را قالی
وضیوح  شیاهد     جیوان بیه   اا  ی  ینا  الوی جلو ات

   حرابیی کیه ییارآوا    هیا  بی ر قال چیه  را ایر . کرر
جریر عم   سوما ان یعنیی  میا      قدس راگا   ملد 

واصیییی را بحیییث جلویییی  ا  اهم ییی  ، هسیییتند
به لو  پرراوتر به ایر  وضیو  و بیا   .  دبروواراا

هیا را    اییه  عنای  به جنو  را ماوتاا و جرک ب  قش
ها  ایلار شید    ا ه ظرف  را ار، ها  ایر روا  قالی

 حرابی لو  رایاف  جلو ات الویی اا    ها را قالی
 . ره م  وار  طالعه قراا  ی  ل ا طوا به

 
 در قالب نقوش الحسنی اسماءتجلی 

طیرح   ها  واقع شد  را ماوتاا جرک ب  قش و  گاا
   حرابییی کییه را جرک نییی  تییوا ن و هییا چییهرا قال 

 نشیأ و اصی  الویی ویور اا     ، ا د شد پ ومته  تلوی 
هیا  امیو می و    میاقه ،  قوش راو . کنند با گو  ی

هییا   تنییو  و  قییش قنییدی  را ایییر  ایی و گیی تییو
را عی ر  ، کائناتا  ا    کداگ به  ا ند ذاهر ، ها طرح

ه میاوتاا  ئیلار کرر  و را اااجرک نی  توا ن ا، کثرت
 لموعه . طرح  حرابی ا  وحدجی کا   بروواراا د

بخشیی ا  ا یواا فی د رائیم وداو ید اا      ایر  قوش 
ا  آ لیا کیه جمیاگ کمیالات جیابع      . ما  د  نعکس  ی
همچنا چیه  »حضرت احدی  هسیتند و  ۀ ولور یگا 

آمیییمان و   ییی ر و عقیییوا و  فیییوس  ظویییر آن  
 ییرا کیه   . ذا       ظور آن احدی  ام ، ا د حق ق 

 ا د و به حکم ل ء و ک  را حق ق   تحد و  ساو 
ِ   یف  ُا تْرى» ، (3 ،)المویک  « خلْْقِ الرَّح انِ ُ نْ تْفباَب

ه  یا  یی غا. ام   السو اش اء عویۀ ظووا ذات را هم
ر او  یا ع ظویوا کمیالات    که جع فی النای آن ام  

بیه قیدا    ءچه ظووا حیق را هیر شیی   ، ولور ام 

. (116-115 ،1371، )لاه لی« ام  ءقابو   آن شی
هیا    ی ا  جرک یب طیرح را قیالی   ئی او هر ل  ا  ایر

ییا   عرفی     حرابی به قدا ظرف ی  ویویش ا  را  
جوان   مو ه  ی عنوان به ماید که  الوی کسب ف د  ی

 . اشاا  کرر «ها  وطی نه تک»و  «قندی »به 
 

 قندیل . الف
   ام  کیه   چراغ و چ» عنا   که را لغ  به قندی 

ا   (17772، 1377، )رهخدا« افرو  د را آن چراغ  ی
ها   حرابیی عصیر    چهرا قال  ی ام  کهلموه  قوش

عو  اییر حضیوا اا   . حضوا  رائمی راار، صفو 
امی   باید را جفام ر  که ا   فووگ قندی  را رم  

مییاو  و ۀ جییوان گفیی  ا دیشیی  ییی. لسییتلو کییرر
ایشیه  ، را  سالد و ا اکر  قدس گ ر  قندی کاا به

پینلم ا    و وصیو  آیۀمیی   هبی  و را اعتقارات رینی
را ایر آیه وداو د اهم   ایر  شا ه . راارموا   وا 

اللَّْبهب نُبورب   ». کند وضوح ب ان  ی اا را شناو  وور به
ْباْا  السََّاَاَاَِ  ََالْرْر  ِ  ف یهَبا ُ ْ ب َا      ِ   َُثْلُ نُبورِِ  کْاْ 

کْرْنَّْهَا کْو کْبٍ  ُبرَِّ  َّ یبوَْب ب    ه  ُالاْ ْ  َا ب ف ی زبجَاجَة  الزَُّجَاجَ
لَّْا شْرَْ یََّة  ََلْا غْرْبِیََّة  یَاْاُب زَی تهَُا  ه   ُبَّ َارَکْة  زَی تُون  ِ   ُ ن شْجَرْ

نَُّور  علَْی نُور  یهَ     اللَّْهب ل نُورِِ   یبض یءب ََلْو  لْم  تْا سَس هب نْار 
َُن یَْْاءب ََیَضْرٍِب اللَّْهب الْرُْ ثْالْ ل لنَّْاسِ ََاللَّْهب بِاُبلَِّ شْبی ء    

 ث   یوا او  . ها و    ر ام  ودا  وا آممان». «عَل یم 
و ، ام  که را آن چراغیى  وی[ی]قند چون چراغدا ى

اوتیرى   آن ش شه گویى. اى ام  آن چراغ را ش شه
راوشان ام  که ا  راو  ولسته  یتو ى کیه  یه   

  رییک  . شیور  افرووتیه  یى  ، شرقى ام  و  ه غربى
 -هرچند بدان آجشى  رم د  باشید -ام  که اوغنش

ویدا  . اوشنى بر اوى اوشنى امی  . اوشنى بخشد
و ، کنید  هر که اا بخواهد با  وا وویش هیدای   یى  
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پژوهش، فرآیندی زمان بر و هزینه بر است و پژوهشگرانی که در حوزة فرش دست 
دغدغه  پژوهشی،  حوزه های  دیگر  در  محققان  دیگر  همانند  نیز  می شوند  کنکاش  و  تحقیق  فضای 

هزینه ها را دارند.
دولت همواره سهمی خاص - هرچند اندک - برای هزینه کردن در امور پژوهشی در رشته ها و 
بستر های گوناگون لحاظ کرده است و بودجه های پژوهشی فرش دست باف را نیز می توان در مرکز 

ملی فرش ایران و آنچه در معاونت تحقیقات این مرکز پیگیری و دنبال می شود، جست.
گسترة عظیم نیازها و دغدغه های پژوهشی در هنر- صنعت فرش دست باف ایران به گستردگی 
فرآیند متنوع و متکثر تولید تا تکمیل و توزیع این محصول است و همه ارکان گوناگون زنجیره تأمین 
فرش دست باف، از طراحی و رنگرزی و بافت گرفته تا تهیه مواد اولیه و دار و ابزار و نیز تحقیقات 
بازار را شامل می شود. طبیعی است که بودجه اندک پژوهش، توان پاسخگویی به این گسترة فراوان و 

پراکنده را ندارد و ناگزیر باید به سراغ اولویت بندی عناوین و محورهای پژوهشی رفت.
حال پرسش این جاست که این اولویت بندی بر چه اساسی صورت می پذیرد؟ چه راهکاری برای 
پاسخ دادن به نیاز و دغدغه های پژوهشی ارکان مختلف هنر- صنعت فرش ایران تدارک دیده شده 
است؟ این ارکان گوناگون هر یک تا چه اندازه از بودجه پژوهشی سهم می برند؟ این بودجه اندک باید 

صرف تحقیقات کاربردی شود یا پژوهش های بنیادی در اولویت قرار دارند؟...
نیز  و  شده  انجام  ایران  فرش  ملی  مرکز  به دست  که  تحقیقاتی  محورهای  و  عناوین  بر  مروری 
فراخوان های سالانه ای که در این مرکز برای انجام پروژه های تحقیقاتی داده می شود، نشانگر این نکته 
است که گویی سیاستی جامع و هدفمند در تعیین اولویت های پژوهشی به چشم نمی خورد و یا تعیین 
اولویت ها راه ناصوابی را می پیماید که نمی تواند به درستی پاسخگوی اصلی ترین نیازهای این حوزه 
باشد. برای نمونه در آخرین پژوهش های به انجام رسیده در این مرکز، بررسی وضعیت صوری و 
شکلی کارگاه های رنگرزی در برخی استان های کشور به عنوان طرح مطالعاتی به فرجام رسیده است 

که ناگفته پیداست در عین اهمیت داشتن چنین طرحی، اولویت آن محل سؤال و تردید است.
مراد از این نوشتار تنها تأکید و تذکاری دوباره است بر این مهم که هزینه کردن بودجه های ناچیز 
پژوهشی بیش از سایر حوزه ها نیازمند تدبیر و وسواس است و ضروری است با بازخوانی اولویت های 
پژوهشی، راه درست را برگزید. نکته قابل توجه دیگر این است که طبق قانون بودجه، کلیه طرح های 
تحقیقاتی قبل از انجام باید به تأیید معاونت علمی فناوری ریاست جمهوری نیز برسند؛ حال اینکه 

چگونه چنین تحقیقی انجام شده است، خود جای تأمل دارد.

محمدرضا عابد
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، صیفو  ة   اییران روا بافی  رمی  هیا    را قالی
وضیوح  شیاهد     جیوان بیه   اا  ی  ینا  الوی جلو ات

   حرابیی کیه ییارآوا    هیا  بی ر قال چیه  را ایر . کرر
جریر عم   سوما ان یعنیی  میا      قدس راگا   ملد 

واصیییی را بحیییث جلویییی  ا  اهم ییی  ، هسیییتند
به لو  پرراوتر به ایر  وضیو  و بیا   .  دبروواراا

هیا را    اییه  عنای  به جنو  را ماوتاا و جرک ب  قش
ها  ایلار شید    ا ه ظرف  را ار، ها  ایر روا  قالی

 حرابی لو  رایاف  جلو ات الویی اا    ها را قالی
 . ره م  وار  طالعه قراا  ی  ل ا طوا به

 
 در قالب نقوش الحسنی اسماءتجلی 

طیرح   ها  واقع شد  را ماوتاا جرک ب  قش و  گاا
   حرابییی کییه را جرک نییی  تییوا ن و هییا چییهرا قال 

 نشیأ و اصی  الویی ویور اا     ، ا د شد پ ومته  تلوی 
هیا  امیو می و    میاقه ،  قوش راو . کنند با گو  ی

هییا   تنییو  و  قییش قنییدی  را ایییر  ایی و گیی تییو
را عی ر  ، کائناتا  ا    کداگ به  ا ند ذاهر ، ها طرح

ه میاوتاا  ئیلار کرر  و را اااجرک نی  توا ن ا، کثرت
 لموعه . طرح  حرابی ا  وحدجی کا   بروواراا د

بخشیی ا  ا یواا فی د رائیم وداو ید اا      ایر  قوش 
ا  آ لیا کیه جمیاگ کمیالات جیابع      . ما  د  نعکس  ی
همچنا چیه  »حضرت احدی  هسیتند و  ۀ ولور یگا 

آمیییمان و   ییی ر و عقیییوا و  فیییوس  ظویییر آن  
 ییرا کیه   . ذا       ظور آن احدی  ام ، ا د حق ق 

 ا د و به حکم ل ء و ک  را حق ق   تحد و  ساو 
ِ   یف  ُا تْرى» ، (3 ،)المویک  « خلْْقِ الرَّح انِ ُ نْ تْفباَب

ه  یا  یی غا. ام   السو اش اء عویۀ ظووا ذات را هم
ر او  یا ع ظویوا کمیالات    که جع فی النای آن ام  

بیه قیدا    ءچه ظووا حیق را هیر شیی   ، ولور ام 

. (116-115 ،1371، )لاه لی« ام  ءقابو   آن شی
هیا    ی ا  جرک یب طیرح را قیالی   ئی او هر ل  ا  ایر

ییا   عرفی     حرابی به قدا ظرف ی  ویویش ا  را  
جوان   مو ه  ی عنوان به ماید که  الوی کسب ف د  ی

 . اشاا  کرر «ها  وطی نه تک»و  «قندی »به 
 

 قندیل . الف
   ام  کیه   چراغ و چ» عنا   که را لغ  به قندی 

ا   (17772، 1377، )رهخدا« افرو  د را آن چراغ  ی
ها   حرابیی عصیر    چهرا قال  ی ام  کهلموه  قوش

عو  اییر حضیوا اا   . حضوا  رائمی راار، صفو 
امی   باید را جفام ر  که ا   فووگ قندی  را رم  

مییاو  و ۀ جییوان گفیی  ا دیشیی  ییی. لسییتلو کییرر
ایشیه  ، را  سالد و ا اکر  قدس گ ر  قندی کاا به

پینلم ا    و وصیو  آیۀمیی   هبی  و را اعتقارات رینی
را ایر آیه وداو د اهم   ایر  شا ه . راارموا   وا 

اللَّْبهب نُبورب   ». کند وضوح ب ان  ی اا را شناو  وور به
ْباْا  السََّاَاَاَِ  ََالْرْر  ِ  ف یهَبا ُ ْ ب َا      ِ   َُثْلُ نُبورِِ  کْاْ 

کْرْنَّْهَا کْو کْبٍ  ُبرَِّ  َّ یبوَْب ب    ه  ُالاْ ْ  َا ب ف ی زبجَاجَة  الزَُّجَاجَ
لَّْا شْرَْ یََّة  ََلْا غْرْبِیََّة  یَاْاُب زَی تهَُا  ه   ُبَّ َارَکْة  زَی تُون  ِ   ُ ن شْجَرْ

نَُّور  علَْی نُور  یهَ     اللَّْهب ل نُورِِ   یبض یءب ََلْو  لْم  تْا سَس هب نْار 
َُن یَْْاءب ََیَضْرٍِب اللَّْهب الْرُْ ثْالْ ل لنَّْاسِ ََاللَّْهب بِاُبلَِّ شْبی ء    

 ث   یوا او  . ها و    ر ام  ودا  وا آممان». «عَل یم 
و ، ام  که را آن چراغیى  وی[ی]قند چون چراغدا ى

اوتیرى   آن ش شه گویى. اى ام  آن چراغ را ش شه
راوشان ام  که ا  راو  ولسته  یتو ى کیه  یه   

  رییک  . شیور  افرووتیه  یى  ، شرقى ام  و  ه غربى
 -هرچند بدان آجشى  رم د  باشید -ام  که اوغنش

ویدا  . اوشنى بر اوى اوشنى امی  . اوشنى بخشد
و ، کنید  هر که اا بخواهد با  وا وویش هیدای   یى  

بیه هیر      د و ویدا   ررگ  ىبرا  ها اا ودا  ایر  ث 
 4.)جرلمه فولارو د( «چ  ى را ام 
 مییار  ا   عنییوان نییهجوا    اا  ییییقنیید، را واقییع

حضرت حق را  رکی  قیالی  حرابیی    می ئراحضوا 
الله »اوم  کیه  عمیولاً بیه عنیاات      را س  و ا  ایر

ی امم اعظم امی   وجل الله اگ شور؛   نقوش  ی« اکنر
اییر   را 5.لا راار اا را وور یک امما  الویۀ و هم
 شسیته   ؤامم اعظم را راون قندی  به جلألی  ها قال چه

اش را  مئی فی د را ،  ثابیه  شیکات  یوا    ام  و بیه 
 ر  یؤ  مرامر گسیتر  قیالی پراکنید  شید  و جولیه     

 .کند وور لوب  ی  ما گ اا اا به
 

 های خطی کتیبه. ب
یر ابیداعات بشیر هوشیمند     ومترجوان ا   وط اا  ی

برا   ن    ات راو یی  هایی که  ا سان. شماا آوار به
برقراا  ااجنیاط  ،  ن   نابع و  خااج اقتصار ، وور
 لموعه اشکاا و ، ها  شان و گررآوا  را ستهک با هم

الویی   و فی  ، حروفی قراارار  آفرید د جا به حیق 
وور اا  تظاهر و جلوی حسیر و لمیاا الویی اا را    

 .  وور ع ان کنند
با ظووا ام گ لایگیا  ویط و ووشنویسیی کیه     

بونید و  ، برا   وشتر کتای وداو د امیتفار  گرریید  
وور اوتصیا  رار   والا اا به اف ع شد و عنوان هنر

و ووشنویس  سومان جماگ هم  و جی ش ویور اا   
را لو  هرچه بوتر و  ینیاجر  وشیتر ویط صیر      

ووشنویسیی و  ، را   ان همه هنرها  امی  ی .  مور
 ی  گااش به اشکاا  ختوف  ومتریر  مور هنر ام 

اهم ی   گیااش   بر ها قرآن وور باا. اور  ی شماا به
را اول ر موا   ا ا شد  بر پ یا نر  . کرر  ام  جأک د

کند و را   ی وداو د  تعاا و  اا به ووا دن رعوت

 ( بییه قوییم و آ چییه1لییایی ریگییر )مییوا  قوییم آیییه 
جوا ن و  اه   ،  ینایی. کند  ی  ویسد موگند یار  ی

میی ا   فیاه م   أبیه ج ااائه جفکیر و ا دیشیه وطیوط    
ۀ مینب شید جیا بیه همی      ستخرج ا  قرآن و حدیث 

عنصر   ینا برا  ج ئ ر و  عنوان بهها  هنر   عرصه
. بشیر  و التمیاع واار شیور   ، القا   فاه م عرفیا ی 

الیب  قجوان جلوی هنیر ووشنویسیی اا را     ی ا رو  
ها   حرابی به  ظیاا    چههنرها  منتی ا  لموه قال 

بوتریر رل ی  بیرا  جیروی  و     الویاگر ک گ .  شس 
 سیلد  ، را گی ویط و ووشنویسیی شید   ح ات لاو

 همکیییه را فرهنیییگ  سیییوما ان وا یییه ودامییی  
   حرابی ظرییف و  ها چهجریر حا ی برا  قال  ب اگ

افی هیررو  ب قالیووشنویسی و . فرر گررید  نحصر به
بور  بررن ا  جفکر ، بورنا ت اعی ، را گستررگی را نه

و ا دیشه ذهر بشر را شیک  و  حتیوا  ووربیاهم    
هیا بیر     گیاا   ویط او  ا  اییر . قراب  و   ریکی راا د

هر وور ها همچون بق ه  قوش را واا  ظا بستر قالی
اربیی و  ، رینیی ، حا   باا  عنایی و ا دیشیۀ عرفیا ی  

 .  ا د التماعی
لحاظ کااکرر  که را ا لیاگ   ها   حرابی به قالی

راشیته و   ارا   ما هیا  یو  یه   وییش   بهفراید الوی 
همییواا  ا  اهم یی  و لایگییا  والایییی  یی ر  ، راا یید
هم ر ا یر مینب جولیه    . هستندبروواراا  ان سوما 

ب شتر بافندگان و طراحان قیالی بیه ک ف ی  طیرح و     
ولویه  یذهنی و   . گیررر  ها  ی باف  ایر  و  ا  قالی

بیور  امی  کیه    ا   به ا دا   ها رینی ایر قالیکااکرر 
 هیا    مه پیای نی قال چیه  را   گاا  وطه چ  و   اصولاً

شید     یی  ایر کاا بیه رو رل ی  ا لیاگ   . شد بافته  می
را افق رید  میا گ اا قیراا رارن آییات و     اولاً. ام 
ا بعید ا  ارا  فریضیه  میا  و    لو  قرائ  آ واذکاا 
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رن و  شستر  ما گ اا بر گ اا  لووگ ر  ا  پا رو اً
او  امییما  الوییی و آیییات قرآ ییی هنگییاگ الییرا  

 .  فراید رینی
و کیی گ الوییی را قالییب  الحسیینی امییماء وشییتر 

هایی که ب وامطه برا  جقری و جذکر به راگیا    کت نه
اییر   جی ئ ر بخشیی ا   ، ا ید  باا  جعالی شک  گرفتیه 

هیا عی و  بیر      گیاا   وطایر . شد  ی ها اا شا   قالی
 ر ر و جذکر     راشتند و  ؤکااکرر ذک، یج ئ ن قش 
جوا سی  بیا    گ اا پس ا  ارا  فریضیه  میا   یی    ما 

 نقیوش بیر    الحسینی  امماءجوله به آیات  تنامب و 
هییا   افریی  ». فیرش بییه جعق نیات  مییا    ی  ب ییررا ر   

 ویسییی را حاشیی ه مرامییر بییالا  ریوااهییا   کت نییه
لو   عنیی و   هم به،  حرایراو ی  ص  و یا روا 

 ر ؤشیان بیرا   ی    لحاظ و ن و شک   یذهنی  هم به
« یارآوا شط باشکو  و قداجمنید کی گ قرآ یی امی     

را  الحسینی  امیماء جلوی . (101 ،1369، )بواکواات
 لحیاظ کیااکرر ووا یایی و بیاا     ها بیه   گاا  وطقالب 

 سیتعو ق و  عقو یدا   ،  سیخ ،  ذهنی با وطوط  ویث 
هیا و را اطیرا   حیرای صیوات      فوقا ی قالیۀ   م

طراح قالی کوش د  ام  جیا را فضیایی   . گرفته ام 
ی ئیر    نه اا برا  جلوی صفات امیما  حدور ب شتر

ایر امماء گا  صفات لمیاا و  . وداو د فراهم ما ر
ولیی را  ، کننید  گا  صفات لی ا حیق اا ب یان  یی    

حیق بیر وویق و ذاات     أا   نشی  ءصدوا اییر امیما  
الیدیر  حمید    شیر  . شیور  ولور جناقضی رید   می

ق را جفسی ر آییه  یوا را اییر     .یعاا  قرن  ویم هی  
به  قتضا  فاینمیا جولویوا   » ویسد   ی وصو  چن ر
جلوی ذات الوی شا   ام   ر لم یع  ، فثمَّ وله الله

ا  ذاات ویالی ا  پرجیو   ا    ولورات]اا[ و ه چ ذا 
پس  ناین  و  خالف  احکیاگ  ، اشعه او  خواهد بور

و  قاگ  ستند و جفاوت افرار و اشخا  را هر  رجنه 
چیه  قیرا و   ، ی وواهید بیور  ئبه جخالف جلوی امما

 ع ر ام  که هیر فیرر  ا  افیرار را جحی  جیدب ر      
اممی ا  امماء الوی ام  که  شأج ر  یدبرر و  روبیی   

 . (233 ،1389، )الن مدهی« اوم 
 

 ها معرفی نمونه
ة    حرابییی رواهییا چییههییا   تعییدر  ا  قال   مو ییه

 را.   مرامر لوان  حفوظ امی  ها صفو  را  و  
لوی  جطن یق و    هیا  چها  ایر قال  ایر بخش جعدار 

و را ارا ه بیه جحو ی      عرفیشرح بوتر  ناحث فوق 
جلوی پنوان و آشکاا   ها صوات  عنایی و  حتوایی

 .  پرراوته شد  ام  واآ حق را 
 
  1شماره  چهقالی -

غری اییران بیه    بافته شد  را شماا  ف س چهایر قال 
  تیر  میا تی 161را  105با ابعیار  و ق .یه 1027ماا 
الا  حاشی ه    میه بی  . (17 ،1378، )وشیکنابی  ام 
ا   قیوش  ا      نیه  راامیت  بیه ویط  ویث   کیه  فرش 

امو می و   میه پیای ر حاشی ه بی اگ اا جرک نیی ا       
راا رهیر اژرا      پ چیک ها  قوش وتایی و امو می

را . ا ید  به  ینایی و   حی  هرچیه جمیاگ پوشیا د     
   وث ها  گاا  وطاطرا   حرای  واا  ام  که با 

کت نیه   24پوش د  شد  ورا بالا  آن امماء الویی را  
 256را حاش ه ب اگ با وط  وث آییه  ، ا د بافته شد 
ایر آیه را مه . الکرمی( آ د  ام  هًْ)آی 6موا  بقر 
. کت نه را اطرا   حرای بافته شد  ام  بخش و مه

چواا کت نه ها،  ا توا و رو قسم    ا ی کت نه، را ابتدا
شید  امی  و   که را  ان رایر  احاطه قراا راار  ربع 

الله  الله و عوی ولی  حمد اموا ،لم ت لا ِالهَ اِلا الله
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پژوهش، فرآیندی زمان بر و هزینه بر است و پژوهشگرانی که در حوزة فرش دست 
دغدغه  پژوهشی،  حوزه های  دیگر  در  محققان  دیگر  همانند  نیز  می شوند  کنکاش  و  تحقیق  فضای 

هزینه ها را دارند.
دولت همواره سهمی خاص - هرچند اندک - برای هزینه کردن در امور پژوهشی در رشته ها و 
بستر های گوناگون لحاظ کرده است و بودجه های پژوهشی فرش دست باف را نیز می توان در مرکز 

ملی فرش ایران و آنچه در معاونت تحقیقات این مرکز پیگیری و دنبال می شود، جست.
گسترة عظیم نیازها و دغدغه های پژوهشی در هنر- صنعت فرش دست باف ایران به گستردگی 
فرآیند متنوع و متکثر تولید تا تکمیل و توزیع این محصول است و همه ارکان گوناگون زنجیره تأمین 
فرش دست باف، از طراحی و رنگرزی و بافت گرفته تا تهیه مواد اولیه و دار و ابزار و نیز تحقیقات 
بازار را شامل می شود. طبیعی است که بودجه اندک پژوهش، توان پاسخگویی به این گسترة فراوان و 

پراکنده را ندارد و ناگزیر باید به سراغ اولویت بندی عناوین و محورهای پژوهشی رفت.
حال پرسش این جاست که این اولویت بندی بر چه اساسی صورت می پذیرد؟ چه راهکاری برای 
پاسخ دادن به نیاز و دغدغه های پژوهشی ارکان مختلف هنر- صنعت فرش ایران تدارک دیده شده 
است؟ این ارکان گوناگون هر یک تا چه اندازه از بودجه پژوهشی سهم می برند؟ این بودجه اندک باید 

صرف تحقیقات کاربردی شود یا پژوهش های بنیادی در اولویت قرار دارند؟...
نیز  و  شده  انجام  ایران  فرش  ملی  مرکز  به دست  که  تحقیقاتی  محورهای  و  عناوین  بر  مروری 
فراخوان های سالانه ای که در این مرکز برای انجام پروژه های تحقیقاتی داده می شود، نشانگر این نکته 
است که گویی سیاستی جامع و هدفمند در تعیین اولویت های پژوهشی به چشم نمی خورد و یا تعیین 
اولویت ها راه ناصوابی را می پیماید که نمی تواند به درستی پاسخگوی اصلی ترین نیازهای این حوزه 
باشد. برای نمونه در آخرین پژوهش های به انجام رسیده در این مرکز، بررسی وضعیت صوری و 
شکلی کارگاه های رنگرزی در برخی استان های کشور به عنوان طرح مطالعاتی به فرجام رسیده است 

که ناگفته پیداست در عین اهمیت داشتن چنین طرحی، اولویت آن محل سؤال و تردید است.
مراد از این نوشتار تنها تأکید و تذکاری دوباره است بر این مهم که هزینه کردن بودجه های ناچیز 
پژوهشی بیش از سایر حوزه ها نیازمند تدبیر و وسواس است و ضروری است با بازخوانی اولویت های 
پژوهشی، راه درست را برگزید. نکته قابل توجه دیگر این است که طبق قانون بودجه، کلیه طرح های 
تحقیقاتی قبل از انجام باید به تأیید معاونت علمی فناوری ریاست جمهوری نیز برسند؛ حال اینکه 

چگونه چنین تحقیقی انجام شده است، خود جای تأمل دارد.

محمدرضا عابد
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رن و  شستر  ما گ اا بر گ اا  لووگ ر  ا  پا رو اً
او  امییما  الوییی و آیییات قرآ ییی هنگییاگ الییرا  

 .  فراید رینی
و کیی گ الوییی را قالییب  الحسیینی امییماء وشییتر 

هایی که ب وامطه برا  جقری و جذکر به راگیا    کت نه
اییر   جی ئ ر بخشیی ا   ، ا ید  باا  جعالی شک  گرفتیه 

هیا عی و  بیر      گیاا   وطایر . شد  ی ها اا شا   قالی
 ر ر و جذکر     راشتند و  ؤکااکرر ذک، یج ئ ن قش 
جوا سی  بیا    گ اا پس ا  ارا  فریضیه  میا   یی    ما 

 نقیوش بیر    الحسینی  امماءجوله به آیات  تنامب و 
هییا   افریی  ». فیرش بییه جعق نیات  مییا    ی  ب ییررا ر   

 ویسییی را حاشیی ه مرامییر بییالا  ریوااهییا   کت نییه
لو   عنیی و   هم به،  حرایراو ی  ص  و یا روا 

 ر ؤشیان بیرا   ی    لحاظ و ن و شک   یذهنی  هم به
« یارآوا شط باشکو  و قداجمنید کی گ قرآ یی امی     

را  الحسینی  امیماء جلوی . (101 ،1369، )بواکواات
 لحیاظ کیااکرر ووا یایی و بیاا     ها بیه   گاا  وطقالب 

 سیتعو ق و  عقو یدا   ،  سیخ ،  ذهنی با وطوط  ویث 
هیا و را اطیرا   حیرای صیوات      فوقا ی قالیۀ   م

طراح قالی کوش د  ام  جیا را فضیایی   . گرفته ام 
ی ئیر    نه اا برا  جلوی صفات امیما  حدور ب شتر

ایر امماء گا  صفات لمیاا و  . وداو د فراهم ما ر
ولیی را  ، کننید  گا  صفات لی ا حیق اا ب یان  یی    

حیق بیر وویق و ذاات     أا   نشی  ءصدوا اییر امیما  
الیدیر  حمید    شیر  . شیور  ولور جناقضی رید   می

ق را جفسی ر آییه  یوا را اییر     .یعاا  قرن  ویم هی  
به  قتضا  فاینمیا جولویوا   » ویسد   ی وصو  چن ر
جلوی ذات الوی شا   ام   ر لم یع  ، فثمَّ وله الله

ا  ذاات ویالی ا  پرجیو   ا    ولورات]اا[ و ه چ ذا 
پس  ناین  و  خالف  احکیاگ  ، اشعه او  خواهد بور

و  قاگ  ستند و جفاوت افرار و اشخا  را هر  رجنه 
چیه  قیرا و   ، ی وواهید بیور  ئبه جخالف جلوی امما

 ع ر ام  که هیر فیرر  ا  افیرار را جحی  جیدب ر      
اممی ا  امماء الوی ام  که  شأج ر  یدبرر و  روبیی   

 . (233 ،1389، )الن مدهی« اوم 
 

 ها معرفی نمونه
ة    حرابییی رواهییا چییههییا   تعییدر  ا  قال   مو ییه

 را.   مرامر لوان  حفوظ امی  ها صفو  را  و  
لوی  جطن یق و    هیا  چها  ایر قال  ایر بخش جعدار 

و را ارا ه بیه جحو ی      عرفیشرح بوتر  ناحث فوق 
جلوی پنوان و آشکاا   ها صوات  عنایی و  حتوایی

 .  پرراوته شد  ام  واآ حق را 
 
  1شماره  چهقالی -

غری اییران بیه    بافته شد  را شماا  ف س چهایر قال 
  تیر  میا تی 161را  105با ابعیار  و ق .یه 1027ماا 
الا  حاشی ه    میه بی  . (17 ،1378، )وشیکنابی  ام 
ا   قیوش  ا      نیه  راامیت  بیه ویط  ویث   کیه  فرش 

امو می و   میه پیای ر حاشی ه بی اگ اا جرک نیی ا       
راا رهیر اژرا      پ چیک ها  قوش وتایی و امو می

را . ا ید  به  ینایی و   حی  هرچیه جمیاگ پوشیا د     
   وث ها  گاا  وطاطرا   حرای  واا  ام  که با 

کت نیه   24پوش د  شد  ورا بالا  آن امماء الویی را  
 256را حاش ه ب اگ با وط  وث آییه  ، ا د بافته شد 
ایر آیه را مه . الکرمی( آ د  ام  هًْ)آی 6موا  بقر 
. کت نه را اطرا   حرای بافته شد  ام  بخش و مه

چواا کت نه ها،  ا توا و رو قسم    ا ی کت نه، را ابتدا
شید  امی  و   که را  ان رایر  احاطه قراا راار  ربع 

الله  الله و عوی ولی  حمد اموا ،لم ت لا ِالهَ اِلا الله

هیر میه اییر    . امی   با وط کوفی بنایی  قش بسیته 
را حاش ه . ء الله هستندلم ت جوح د  حاو  امما

بیه   7میوا  بقیر    286و  285  ها باایک ب رو ی آیه
وط  وث و را حاش ه کوچک راووی و را کناا  تر 

، با وط  سخ 8موا  اعرا  206و  205و  204آیات 
 .   قش بسته ام 

 24را تر قال چه و راقسم  فوقا ی  حیرای را 
 قیش  یی هیا  کت نیه  اما ی وداو د را، قسم   تقاان

جنظ م شد  که چشم ا   گو ه که لو  آ وا بها د  شد 
اا ا  یک طر  به مم   حرای و ا  طیر  ریگیر   

 اییر امیا ی عنااجنید ا    . رهید   ی به مم  بالا موق
ال باَی  ، حَبیب القْیبوب   ، الاَتبین ، القْبو  ، الغْفور، الرْئوف
، الحبق الوَکیبل  ، الاْبریم الاَجیب   ، کاَلالاْحَب باْ ، الوارث

رواجا روا حرای قال چه عناات لا الیه  . الرْشی الَْ ور
 حمد اموا اله و عوی ولیی الله و بخشیی ا    ، الاالله
العظ م و الشکوا ، الغفوا، شا   العو م الحسنی امماء

 . و الحفظ آ د  ام 
که را تر اصوی فرش و را بالاجریر ا   جنوا کت نه

 اللهُ» ذکییر،  قطییه آن را  یییر  حییرای قییراا گرفتییه 
ایر ذکر که را  ییر قیوس  حیرای    . ام  «اکنرکُن راً
 کا ی را حرای ام  که چراغ و قندی  ، قراا گرفته

 جیر  پی ش طوا کیه   آوی  د و همان  ی  سلد اا را آن
لا را وور  اشاا  شد الله اکنر جما ی امماء الله اا یک

الله یعنی آن واقع ی   ». راار و جلوی امم اعظم ام 
 راجیب ریگیر واقع ی  ا  او    ۀ  تعالی ام  کیه همی  

 ییرا الله  . گررر  ی یابد و همه چ   به او با   شأت  ی
« حیافظ و غایی  هسیتی امی     ، حیاکم ، والق،  ندأ
م ئی  د رافی ، با امتنار به آییه  یوا  . (7 ،1373، ) صر

الوی ا   ننعیی کیه بیه  شیکات جعن یر شید  مینب        
بیه  . شیور    طن ع   یی ها  ولوری  ذاات و پدید 

ها   شیاهد  شید     جعن ررا غالب  مو ه امتنار هم ر
، صفو ة    حرابی حاو  امماء الله رواها چها  قال 

الله »ل  امیم اعظیم   ه  ب ا راو  قندی   حرای  وشته
وواهید اییر     ی هنر ند  سومان. شور رید   می« اکنر

باوا رینی اا ب ان کند که اوشنایی و  وا اییر لویان   
جیر ا  آن    اگا  ذات پروارگاا  ام  که بسی اا بی  

 .  ام  که وصف شور
 

 
 

 (19، 1378، خشکنابی)مأخذ:  1شماره  چهقالی. 1تصویر 
 
  2شماره  چهقالی -

ا   قال چیه ،  ما    اباف  با طرح راوی  قال چه لا
را کیه   تیر   میا تی  160*112باف  با ابعار  ام  ای 

، شیور )آیونید    ی مرا  جرک ه  گوداا   و   جوپقاپی
راویی  و یییک  چوییاا ییتر قال چییه اا . .(19 ،1379
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. ا د کرر  یر   ها وتایی و ها امو می با همرا  گ  گودان
روراوی  میرو بیه جصیویرآ د      ، را   ان ج ئ نیات 

ج ئ نات وتایی و امیو می   ها   مه پای ر حاش ه. ام 
 چیه  یتر قال  . ا ید  با ظراف  و  ویاات جصیویر شید    

راقسم  بالا   حرای به رو قسم  اام  و چپ 
 23 قسم  اام  آییه  را.  حرای جقس م شد  ام 

را یا ر  کت نه و را مم  چیپ بیالا     9موا  حشر
 حرای جعدار  ا  امیماء الویی را ییا ر  کت نیه بیا      

، البرحان  ایر اما ی. ا د ها   تفاوت  قش شد  ا گ
، الاجیب  ، الْاوبر، الابغنی، الغنیب، الوَُبُ، الج ار، العزیز
، الاب ب    ، ال اس ب  ، الرَّاف ع، الابوَخ ر، الایّت، الحیب، الابفی 
را  یر  یواا  حیرای و را قنیدی     . باشند  ی ،الابق   

 .  ذکراللهُ اکنَرکَُن راً بافته شد  ام 
بافتیه  کت نیه   مه الکرمی را آی را حاش ه ب اگ 

کت نیه  که را  ان آ ویا و ابتیدا و ا تواشیان    شد  ام  
کوفی بنایی با عناات لا اِلهَ اِلا الله  ُحَمَدً امَواُ الله و 

یر حاش ه کوچک ب رو ی  ی  . عوَیً وَلیُ الله قراا راار
و  10میوا   می    31و  30یی ا  آیات ها  گاا  وطبه 
و بعدا  آن رعا  حمد و می اس   11موا  ا عاگ 83آیه

لبه رٍِ  الْارُن َ ب البنعم َالحَا بل   پروارگاا با عناات
و راحاشی ه کوچکیداو ی بخشیی ا      امی   العالْاین

آیییات . مییوا   واآ یید  امیی  35قسییم  اوا آیییه 
، ءمیوا  امیرا   هیا   یواا  حیرای هیم ا       گاا  وط
 . ا د ا تخای شد  1281و  80آیات
 

 
 

 2 قالیچه شماره. 2تصویر 
 (15، 1366، صور اسرافیل)مأخذ: 

 
  3 شماره چهقالی -

 حرابیی گویدا ی را مید  ییا ر      ایر قال چه با  قش 
  غری ایران بافتیه شید   شماا هفد     ر  را ق/.یه

شیور    یی   گویداا  ام  و را  و   رولتیی جرک یه   
شییناه   یییار    ییان ایییر . (44 ،1387، )شییریع 
بنید    را جرک یب  2قال چه  حرابی شیماا    قال چه و

یی ها با آیه ها  گاا  وطو  و   قوش و  ها کوی قال چه
میوا    84فقیط قسیمتی ا  آییه    . ولیور راار   شابه
 .  اضافه شد  ام  چهبه ایر قال  83راارا ه آیه13ا عاگ
 

Goljam [25] ed 4.indd   72 2/8/2015   8:05:40 AM



پژوهش، فرآیندی زمان بر و هزینه بر است و پژوهشگرانی که در حوزة فرش دست 
دغدغه  پژوهشی،  حوزه های  دیگر  در  محققان  دیگر  همانند  نیز  می شوند  کنکاش  و  تحقیق  فضای 

هزینه ها را دارند.
دولت همواره سهمی خاص - هرچند اندک - برای هزینه کردن در امور پژوهشی در رشته ها و 
بستر های گوناگون لحاظ کرده است و بودجه های پژوهشی فرش دست باف را نیز می توان در مرکز 

ملی فرش ایران و آنچه در معاونت تحقیقات این مرکز پیگیری و دنبال می شود، جست.
گسترة عظیم نیازها و دغدغه های پژوهشی در هنر- صنعت فرش دست باف ایران به گستردگی 
فرآیند متنوع و متکثر تولید تا تکمیل و توزیع این محصول است و همه ارکان گوناگون زنجیره تأمین 
فرش دست باف، از طراحی و رنگرزی و بافت گرفته تا تهیه مواد اولیه و دار و ابزار و نیز تحقیقات 
بازار را شامل می شود. طبیعی است که بودجه اندک پژوهش، توان پاسخگویی به این گسترة فراوان و 

پراکنده را ندارد و ناگزیر باید به سراغ اولویت بندی عناوین و محورهای پژوهشی رفت.
حال پرسش این جاست که این اولویت بندی بر چه اساسی صورت می پذیرد؟ چه راهکاری برای 
پاسخ دادن به نیاز و دغدغه های پژوهشی ارکان مختلف هنر- صنعت فرش ایران تدارک دیده شده 
است؟ این ارکان گوناگون هر یک تا چه اندازه از بودجه پژوهشی سهم می برند؟ این بودجه اندک باید 

صرف تحقیقات کاربردی شود یا پژوهش های بنیادی در اولویت قرار دارند؟...
نیز  و  شده  انجام  ایران  فرش  ملی  مرکز  به دست  که  تحقیقاتی  محورهای  و  عناوین  بر  مروری 
فراخوان های سالانه ای که در این مرکز برای انجام پروژه های تحقیقاتی داده می شود، نشانگر این نکته 
است که گویی سیاستی جامع و هدفمند در تعیین اولویت های پژوهشی به چشم نمی خورد و یا تعیین 
اولویت ها راه ناصوابی را می پیماید که نمی تواند به درستی پاسخگوی اصلی ترین نیازهای این حوزه 
باشد. برای نمونه در آخرین پژوهش های به انجام رسیده در این مرکز، بررسی وضعیت صوری و 
شکلی کارگاه های رنگرزی در برخی استان های کشور به عنوان طرح مطالعاتی به فرجام رسیده است 

که ناگفته پیداست در عین اهمیت داشتن چنین طرحی، اولویت آن محل سؤال و تردید است.
مراد از این نوشتار تنها تأکید و تذکاری دوباره است بر این مهم که هزینه کردن بودجه های ناچیز 
پژوهشی بیش از سایر حوزه ها نیازمند تدبیر و وسواس است و ضروری است با بازخوانی اولویت های 
پژوهشی، راه درست را برگزید. نکته قابل توجه دیگر این است که طبق قانون بودجه، کلیه طرح های 
تحقیقاتی قبل از انجام باید به تأیید معاونت علمی فناوری ریاست جمهوری نیز برسند؛ حال اینکه 

چگونه چنین تحقیقی انجام شده است، خود جای تأمل دارد.

محمدرضا عابد

سرمقاله
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. ا د کرر  یر   ها وتایی و ها امو می با همرا  گ  گودان
روراوی  میرو بیه جصیویرآ د      ، را   ان ج ئ نیات 

ج ئ نات وتایی و امیو می   ها   مه پای ر حاش ه. ام 
 چیه  یتر قال  . ا ید  با ظراف  و  ویاات جصیویر شید    

راقسم  بالا   حرای به رو قسم  اام  و چپ 
 23 قسم  اام  آییه  را.  حرای جقس م شد  ام 

را یا ر  کت نه و را مم  چیپ بیالا     9موا  حشر
 حرای جعدار  ا  امیماء الویی را ییا ر  کت نیه بیا      

، البرحان  ایر اما ی. ا د ها   تفاوت  قش شد  ا گ
، الاجیب  ، الْاوبر، الابغنی، الغنیب، الوَُبُ، الج ار، العزیز
، الاب ب    ، ال اس ب  ، الرَّاف ع، الابوَخ ر، الایّت، الحیب، الابفی 
را  یر  یواا  حیرای و را قنیدی     . باشند  ی ،الابق   

 .  ذکراللهُ اکنَرکَُن راً بافته شد  ام 
بافتیه  کت نیه   مه الکرمی را آی را حاش ه ب اگ 

کت نیه  که را  ان آ ویا و ابتیدا و ا تواشیان    شد  ام  
کوفی بنایی با عناات لا اِلهَ اِلا الله  ُحَمَدً امَواُ الله و 

یر حاش ه کوچک ب رو ی  ی  . عوَیً وَلیُ الله قراا راار
و  10میوا   می    31و  30یی ا  آیات ها  گاا  وطبه 
و بعدا  آن رعا  حمد و می اس   11موا  ا عاگ 83آیه

لبه رٍِ  الْارُن َ ب البنعم َالحَا بل   پروارگاا با عناات
و راحاشی ه کوچکیداو ی بخشیی ا      امی   العالْاین

آیییات . مییوا   واآ یید  امیی  35قسییم  اوا آیییه 
، ءمیوا  امیرا   هیا   یواا  حیرای هیم ا       گاا  وط
 . ا د ا تخای شد  1281و  80آیات
 

 
 

 2 قالیچه شماره. 2تصویر 
 (15، 1366، صور اسرافیل)مأخذ: 

 
  3 شماره چهقالی -

 حرابیی گویدا ی را مید  ییا ر      ایر قال چه با  قش 
  غری ایران بافتیه شید   شماا هفد     ر  را ق/.یه

شیور    یی   گویداا  ام  و را  و   رولتیی جرک یه   
شییناه   یییار    ییان ایییر . (44 ،1387، )شییریع 
بنید    را جرک یب  2قال چه  حرابی شیماا    قال چه و

یی ها با آیه ها  گاا  وطو  و   قوش و  ها کوی قال چه
میوا    84فقیط قسیمتی ا  آییه    . ولیور راار   شابه
 .  اضافه شد  ام  چهبه ایر قال  83راارا ه آیه13ا عاگ
 

 
 

 (47، 1387، شریعت)مأخذ:  3 قالیچه شماره. 3تصویر 
 

  4شماره  قالیچه -
 107*67ابعییار  بافیی  را ایییر قال چییه  حرابییی  ا 

.   اوایی  روا  صیفویه امی    هیا   تر ا  قال چه ما تی
 ق/شا  ر   ی  ر  .یآن اواورمد  رهم ه جاایخ باف 

غییری ایییران بافتییه شیید  امیی    و را شییماا امیی 
 حیرای اییر قال چیه ا     . (20 ،1366، )صواامراف  

  هیا   ظر فرگ ومارگی طرح هما ند  حیرای  مو یه  
 .  گذشته ا ا با کش دگی ب شتر و ا حنا  کمتر

  پ ش ر را ایر ها  مو هۀ الکرمی  ا ند هم آی 
    با وط  وث راحاشی ه بی اگ بافتیه شید       قال چه
 286و  285راحاشی ه کوچیک ب رو یی آییات    . ام 

ا   وییش   جأک ید  ر امی گ  یراآ. موا  بقر  آ د  ام 
برقرائ  ایر رو آیه بعد ا  ارا   ما ها و  خصوصیاً  

 .   ما  عشاء را احاریث  ق  شد  ام 

میوا    81و 80حاش ه کوچک راو یی آییات   را
که را واقع آیات رعایی هستند و ا  پروارگیاا   ءامرا

طوب یاا  برا  طی طریق را اا   ستق م و بص رت 
 41و  40را  یواا روا  حیرای آییات   . کند  ی راشتر

 اللهُ اْک َرُکْ یبرا  و راکت نه قندی  عناات  14موا  ابراه م
 24 قسیم  بیالا   حیرای را    را. بافته شد  امی  

 . ا د با وط  وث بافته شد  ی اگ ا  امماء الو 24، کت نه
 

 
 

 (48، 1387، شریعت)مأخذ:  4 قالیچه شماره. 4تصویر 
 

  5شماره  قالیچه -
 تر را  و   ایران  ما تی195*108ابعار ایر قال چه را

گ 16ق/ی.ه 1052شور که را ماا  ی  گوداا بامتان 
 ،1378، )وشیکنابی  را شور جنری  بافتیه شید  امی    

  ایر قال چیه آ ید    ها  گاا  وطهایی که را  آیه. (28
 4ع ناً شن ه به آییات بافتیه شید  را قال چیه شیماا       
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کت نه را بالا   حرای بافتیه   24امماء الوی را. ام 
را کت نه  ییر  یواا  حیرای ییا قنیدی  کیه       . ا د شد 

سبب حاَْ   -را تر قال چه قرااراار ذکر ملد  را  ما 
 .  بافته شد  ام  -لی ََ بِحَا  ِعرَبّیَ الاْ

 

 
 

 (27، 1378، خشکنابی)مأخذ:  5قالیچه شماره . 5تصویر 
 

 6شماره  قالیچه -
 159*99اومتایی با گر  فاامی و ا دا    ایر قال چه

گ بافتیه شید     17/هیی.ق  1162 تر و را میاا   ما تی
 شییور  یی  امی  و را  یو   فیرش ایییران  گویداا     

ماوتاا  حرای ایر قال چیه  . (30 ،1387، )وشکنابی
  هیا  ها را آن بیا  مو یه    گاا  وطو  حو  قرااگ ر  

قنییدی  ، کوچییکۀ را کت نیی. شییور   تفییاوت امیی 
کومه یا الله یا  حمد یا عوی باوط  ویث  مه ،  حرای

و  که شن ه بیه جیرا و  عیدال      ایه همرا  رو  قش به
را . جصویر شد  امی  ،  مار  ام  ا  عدا ام  ی

ناُ  عَلیا  َُظهَرِ عَجائ ٍ تْجِب ِب  ، ب رو ی آن عنااتکت نه 
عَونا  لْکَ ف ی النْوائ ٍ کُُل حَم  ََ غْم  سَیَنجلَی بِوَلایَتُک یا 

با وط  وث بافتیه شید    )رعا   ارعوی(  ،علَی یا علَی
ْاعوذُ بِباللهِ  الکرمی با عناات  آی را اطرا  آن . ام 

ا  بالا   حرای شیرو  و ویط   ، ُ نْ الَّْیطاَِ الرَّجیم
 صَب َ ْ به وط جا   مه قال چه پای ر آ د  و با عنیاات  

ایییر عنییااات . بییه اجمییاگ امیی د  امیی   الاْببریم اللهُ 
رهند  گسترش باواها   ذهنی ش عی را   یان    شان
را بالا   حرای و را  ییر حاشی ه رو   . ام  لا عه
َْ لْ الفُوِ َ عَجِّلبوا بِبا التُوببة     ة عَجِّلوا بِالَّْلاعناات 

 .  بافته شد  ام  َْ لْ الابوِ
 

 ی تجلیها صورتمحتوایی معنایی و تحلیل 
 یوار  طالعیه ا   ظیر      هیا  چهقال با عنای  به اینکه 

 هیا   گیاا   ویط ماوتاا طراحی و  ضمون و  حتیو   
جشابه  یار  باهم راا د لا گ ام  ع و  بیر  یواار   

جحو ی   بیه  هیا،    عرفیی  مو یه   بخیش اشاا  شد  را 
  جلوی حق جعیالی را  ها  عنایی و  حتوایی صوات

را ایر صوات چرایی . پرراوته شور    ها چهایر قال 
جکراا بروی ا  اییر صیوا جلویی را گسیتر  طیرح      

 . آشکاا وواهد شد ها قال چه
 

 
 

 (31، 1378، خشکنابی)مأخذ:  6قالیچه شماره . 6تصویر 
 

هیا    را اول ر  ظر بیه قال چیه   محراب:ساختار . الف
. کنیید  حییرای لوییب جولییه  ییی مییاوتاا،  حرابییی
بیا هواهیا   فسیا ی و      رؤ ی  نیاا     ح    حرای
و جوذیب  فیس لوی  میلد  بیر پ شیگا        ش طا ی

ۀ کریمۀ ی عراج افتر اوم ؛ همچنا که را آ عنور و 
الْاَس جِ   الْحَرا ِ إِلْى لا  ُ نْ یبِعَ    ِ  لْ  أْس رى  سب  حاَْ الَّذ»

ات نا إِنَّبهب  یهب ُ نْ آینا حَو لْهب ل نُرِکبارَ  الْاَس جِ   الْرََْْْى الَّذ
و  نی   امی     کپیا » (1)امیراء/   «رُیعب الْ َْیهبوَ السَّا

الحراگ ا   سیلد ، شیب  یکاش اا را   ه بند کى یودا
  کییگییررش اا پربر ه گییرراکیی-الاقصییى بییه  سییلد

ات وور اا به او  شان یجا بروى ا  آ، برر -میا  ماوته
 . )جرلمه فولارو د( «نام  ه او شنوا و بکم؛ چرا  ره

وامیطۀ  میا ِ حق قیی     را  عراجِ اوحا ی کیه بیه  
رون آ ید  و   آر ی ا  وا ۀ طن ع  ب، شور حاص   ی

خ  گییررر؛ چنا کییه شیی  یییفییا ی را لمییااِ وداو یید 
 د:یگو یرا گوشر اا      حمور شنستر

  راییواله به امییو یدا پییبرو ا 
 نرایییات کیر همه آییرج کیجف

   ی اییه اگ  رایییا  م  رون آییب
 یییر اآ یث  یبگو  طوق حد

  ر ا  کن  کو یکر   ک  ذااییگ
 ر  ر بر قا  قری قای قوم  ش

  یرهد حق  ر جرا هرچ آن بخواه
 یاا کما ه ءا د چشم  اشی ما

 (74 ،1371،  )شنستر
 15«ی ها اگ»  ات فوق مرا ح اب را جوض یل لاه

ا   یعنی ی» را ید  یع   ی  وا ۀ طن، اا  سن  با مالکان
، ور هیوا و هیوس   و ا  ق  رون آ طنع وهوا ب  مرا

 نقطع شیو و   یو اوحا  ی لرر و ا  جعوقات لسما 
گشیته و واا  کمیاا    یرا  شاهدة لماا  طوق فیا  

حیق  طویق     بیه بقیا  ، غمنر بیور   حضرت پ   عنو
بگیو؛  « الحق  فقداا ی ر اآ » ثیحد،  تحقق شد 

، یلی  )لاه «د  امی  ید ودا اا ریهرکه  ا اا ر یعنی
گ اا هنگیاگ ارا  فریضیه    بنابرایر  ما . (137 ،1378

،  ر یار شد  امی  ؤ ما  که به حق ا  آن به  عراج  
بخشی  می ا  ماوتاا  حرای قال چهأمعی راشته با ج

اوحا     عراج حضیرت امیوا اا ا    ا  قدام  و 
 ییرا  .  حرای  سیلد الحیراگ را ویور راک  مایید    

آوا  حیرای  سیلد و راوا      قالی یار  حرای قش 
  ییؤ رک عرفییا ی و  عییراج واور بییه  راحیی  مییوو

حق قی ام  و  رار  ما گ اا ا  ارا   میا  بیر او    
جلسم فضیا  اوحیا ی بیرا  میووک      ها ایر قال چه

 .  ام  عنو  وویش بور  
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پژوهش، فرآیندی زمان بر و هزینه بر است و پژوهشگرانی که در حوزة فرش دست 
دغدغه  پژوهشی،  حوزه های  دیگر  در  محققان  دیگر  همانند  نیز  می شوند  کنکاش  و  تحقیق  فضای 

هزینه ها را دارند.
دولت همواره سهمی خاص - هرچند اندک - برای هزینه کردن در امور پژوهشی در رشته ها و 
بستر های گوناگون لحاظ کرده است و بودجه های پژوهشی فرش دست باف را نیز می توان در مرکز 

ملی فرش ایران و آنچه در معاونت تحقیقات این مرکز پیگیری و دنبال می شود، جست.
گسترة عظیم نیازها و دغدغه های پژوهشی در هنر- صنعت فرش دست باف ایران به گستردگی 
فرآیند متنوع و متکثر تولید تا تکمیل و توزیع این محصول است و همه ارکان گوناگون زنجیره تأمین 
فرش دست باف، از طراحی و رنگرزی و بافت گرفته تا تهیه مواد اولیه و دار و ابزار و نیز تحقیقات 
بازار را شامل می شود. طبیعی است که بودجه اندک پژوهش، توان پاسخگویی به این گسترة فراوان و 

پراکنده را ندارد و ناگزیر باید به سراغ اولویت بندی عناوین و محورهای پژوهشی رفت.
حال پرسش این جاست که این اولویت بندی بر چه اساسی صورت می پذیرد؟ چه راهکاری برای 
پاسخ دادن به نیاز و دغدغه های پژوهشی ارکان مختلف هنر- صنعت فرش ایران تدارک دیده شده 
است؟ این ارکان گوناگون هر یک تا چه اندازه از بودجه پژوهشی سهم می برند؟ این بودجه اندک باید 

صرف تحقیقات کاربردی شود یا پژوهش های بنیادی در اولویت قرار دارند؟...
نیز  و  شده  انجام  ایران  فرش  ملی  مرکز  به دست  که  تحقیقاتی  محورهای  و  عناوین  بر  مروری 
فراخوان های سالانه ای که در این مرکز برای انجام پروژه های تحقیقاتی داده می شود، نشانگر این نکته 
است که گویی سیاستی جامع و هدفمند در تعیین اولویت های پژوهشی به چشم نمی خورد و یا تعیین 
اولویت ها راه ناصوابی را می پیماید که نمی تواند به درستی پاسخگوی اصلی ترین نیازهای این حوزه 
باشد. برای نمونه در آخرین پژوهش های به انجام رسیده در این مرکز، بررسی وضعیت صوری و 
شکلی کارگاه های رنگرزی در برخی استان های کشور به عنوان طرح مطالعاتی به فرجام رسیده است 

که ناگفته پیداست در عین اهمیت داشتن چنین طرحی، اولویت آن محل سؤال و تردید است.
مراد از این نوشتار تنها تأکید و تذکاری دوباره است بر این مهم که هزینه کردن بودجه های ناچیز 
پژوهشی بیش از سایر حوزه ها نیازمند تدبیر و وسواس است و ضروری است با بازخوانی اولویت های 
پژوهشی، راه درست را برگزید. نکته قابل توجه دیگر این است که طبق قانون بودجه، کلیه طرح های 
تحقیقاتی قبل از انجام باید به تأیید معاونت علمی فناوری ریاست جمهوری نیز برسند؛ حال اینکه 

چگونه چنین تحقیقی انجام شده است، خود جای تأمل دارد.

محمدرضا عابد

سرمقاله
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کت نه را بالا   حرای بافتیه   24امماء الوی را. ام 
را کت نه  ییر  یواا  حیرای ییا قنیدی  کیه       . ا د شد 

سبب حاَْ   -را تر قال چه قرااراار ذکر ملد  را  ما 
 .  بافته شد  ام  -لی ََ بِحَا  ِعرَبّیَ الاْ

 

 
 

 (27، 1378، خشکنابی)مأخذ:  5قالیچه شماره . 5تصویر 
 

 6شماره  قالیچه -
 159*99اومتایی با گر  فاامی و ا دا    ایر قال چه

گ بافتیه شید     17/هیی.ق  1162 تر و را میاا   ما تی
 شییور  یی  امی  و را  یو   فیرش ایییران  گویداا     

ماوتاا  حرای ایر قال چیه  . (30 ،1387، )وشکنابی
  هیا  ها را آن بیا  مو یه    گاا  وطو  حو  قرااگ ر  

قنییدی  ، کوچییکۀ را کت نیی. شییور   تفییاوت امیی 
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 .  بافته شد  ام  َْ لْ الابوِ
 

 ی تجلیها صورتمحتوایی معنایی و تحلیل 
 یوار  طالعیه ا   ظیر      هیا  چهقال با عنای  به اینکه 

 هیا   گیاا   ویط ماوتاا طراحی و  ضمون و  حتیو   
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 . آشکاا وواهد شد ها قال چه
 

 
 

 (31، 1378، خشکنابی)مأخذ:  6قالیچه شماره . 6تصویر 
 

هیا    را اول ر  ظر بیه قال چیه   محراب:ساختار . الف
. کنیید  حییرای لوییب جولییه  ییی مییاوتاا،  حرابییی
بیا هواهیا   فسیا ی و      رؤ ی  نیاا     ح    حرای
و جوذیب  فیس لوی  میلد  بیر پ شیگا        ش طا ی

ۀ کریمۀ ی عراج افتر اوم ؛ همچنا که را آ عنور و 
الْاَس جِ   الْحَرا ِ إِلْى لا  ُ نْ یبِعَ    ِ  لْ  أْس رى  سب  حاَْ الَّذ»

ات نا إِنَّبهب  یهب ُ نْ آینا حَو لْهب ل نُرِکبارَ  الْاَس جِ   الْرََْْْى الَّذ
و  نی   امی     کپیا » (1)امیراء/   «رُیعب الْ َْیهبوَ السَّا

الحراگ ا   سیلد ، شیب  یکاش اا را   ه بند کى یودا
  کییگییررش اا پربر ه گییرراکیی-الاقصییى بییه  سییلد

ات وور اا به او  شان یجا بروى ا  آ، برر -میا  ماوته
 . )جرلمه فولارو د( «نام  ه او شنوا و بکم؛ چرا  ره

وامیطۀ  میا ِ حق قیی     را  عراجِ اوحا ی کیه بیه  
رون آ ید  و   آر ی ا  وا ۀ طن ع  ب، شور حاص   ی

خ  گییررر؛ چنا کییه شیی  یییفییا ی را لمییااِ وداو یید 
 د:یگو یرا گوشر اا      حمور شنستر

  راییواله به امییو یدا پییبرو ا 
 نرایییات کیر همه آییرج کیجف

   ی اییه اگ  رایییا  م  رون آییب
 یییر اآ یث  یبگو  طوق حد

  ر ا  کن  کو یکر   ک  ذااییگ
 ر  ر بر قا  قری قای قوم  ش

  یرهد حق  ر جرا هرچ آن بخواه
 یاا کما ه ءا د چشم  اشی ما

 (74 ،1371،  )شنستر
 15«ی ها اگ»  ات فوق مرا ح اب را جوض یل لاه

ا   یعنی ی» را ید  یع   ی  وا ۀ طن، اا  سن  با مالکان
، ور هیوا و هیوس   و ا  ق  رون آ طنع وهوا ب  مرا

 نقطع شیو و   یو اوحا  ی لرر و ا  جعوقات لسما 
گشیته و واا  کمیاا    یرا  شاهدة لماا  طوق فیا  

حیق  طویق     بیه بقیا  ، غمنر بیور   حضرت پ   عنو
بگیو؛  « الحق  فقداا ی ر اآ » ثیحد،  تحقق شد 

، یلی  )لاه «د  امی  ید ودا اا ریهرکه  ا اا ر یعنی
گ اا هنگیاگ ارا  فریضیه    بنابرایر  ما . (137 ،1378

،  ر یار شد  امی  ؤ ما  که به حق ا  آن به  عراج  
بخشی  می ا  ماوتاا  حرای قال چهأمعی راشته با ج

اوحا     عراج حضیرت امیوا اا ا    ا  قدام  و 
 ییرا  .  حرای  سیلد الحیراگ را ویور راک  مایید    

آوا  حیرای  سیلد و راوا      قالی یار  حرای قش 
  ییؤ رک عرفییا ی و  عییراج واور بییه  راحیی  مییوو

حق قی ام  و  رار  ما گ اا ا  ارا   میا  بیر او    
جلسم فضیا  اوحیا ی بیرا  میووک      ها ایر قال چه

 .  ام  عنو  وویش بور  
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اغویب  روا جا رواِ  حیرایِ   تجلی کامل خداوند:. ب
کیه شیعاا   « لا إلیه إلا الله »همرا  با عناات ، ها قال چه

 ب نی و ایدئولوژ  آ یان  و  موراا لواناصوی  سوما ا 
« عویی ولییر الله  »و «  حمد اموا الله»عنااات ، ام 

 م ؛  یرا ا سیان کا ی  )امیوا و ولیی     قش بسته ا
بیا  وداو د( لووة کا   حق جعالی ام  و  میا گ اا  

را واقیع  . جوا د بیه وداو ید برمید    و   ی جوم  به
جلو ات کا ی  او هسیتند کیه    ، اموا و ولی وداو د

 ما گ اا اا به  وحق شدن به اما یِ  ینیا  وداو ید   
کییه را  ییترِ قال چییه و را ... غفییوا و،  ا نیید ائییو 

رعییوت  ،ا یید قسییم  فوقییا ی  حییرای  قییش بسییته
جا ایر اما ی بیه فراویوا  ظویر و  سیما      . کنند  ی

وویش چراغیی باشیند را پ میورن  راحی   عنیو       
 .   ما گ اا  ؤ رمووک 

 
همرا   ( به258، آی  الکرمی )بقر  الکرسی: تیآ. پ

و  ر و ( را اوایات  نقیوا ا   عصی  35،  واآیه  وا)
 ومتیریر آییات قیرآن    جیریر و   فض و اول ا  ریر با

آی  الکرمی اعظم آیات قیرآن و  . شد  ام  عرفی 
جلویی حیق جعیالی بیا صیفات      . ام  واپربواجریر آ 

، وگ )قیایم بیه ذات   ی ق،  ینا  وور  ا ند حی )  د (
،  الک و عالم، وذ  مِنه و لا  وگ( لرور )لا جأ، رایم (
حضیرت  . شیور   یی   رجنه را ایر آیه رید  16لمعا 

کیه شیب اا   عوی) ( فر ور د: بر  سومان لا گ ام  
  الکرمیی اا بخوا ید و   یبه پایان   اوار  گر آ که آ

  الکرمیی چ سی  و را آن   یی را ست د کیه آ   ی اگر
پ یا نر بیه  یر    . هرگ  آن اا اها  می کررید، چ س 
را  یر عرش به  یر  ا   ا  گنل نه  الکرم یآ»فر ور:

عطا شد  ام  و قن  ا   ر به ه چ پ غمنیر  چنی ر   
ا  وقتیی  »م س حضرت فر ور: « .عطایی  شد  ام 

را جماگ شنوا آن ، ا  پ ا نر) ( شن دگایر  طوب اا 
میی س « .اا ووا ییدگ وهرگیی  آن اا جییرک  کییررگ   

   الکرمیی اا یی هر شیب را میه وقی  آ   »فر ور د: 
ا ییاگ . (125، 1383 ،86ج  لوسییی،« )وییوا م  ییی

 هًْآیی ، کسی که را حیاا میلد   » صارق) ( فر ور د:
گا  راو  آجش لونم  خواهید  ه چ ، الکرمی بخوا د

  هییا فضیی و . (269، 1383 ،89ج لوسییی، «)شیید
 وییش   بهو ج وت  داگ آن بس اا  را وصف ایر آیه 
کیی گ پ ییا نر و ائمییه   رابعیید ا   ما هییا  یو  ییه  

جوصی ه بیه   ها  عصو  ر آ د  ام  که  حوا همه آن
ذکر ایر آیه را هنگاگ  سافرت لو  ایمنیی  سیافر   

احسیاس ویو  و شیفا     ، حالی  راشتر ، را مفر
 .  ام   رید

که  عراج ) ما ِ بندة حق( میفر  بیرا     همچنان
ر یجیر  دن به حق ام  و ا سان کا ی  کیه کا ی     ام

، )امییوا و ولیییر وداو یید(   جلووییی حییق امیی   
ر و ااهنما  آر ی را ایر میفر   رمتگ، کنند  شفاع 
 یدن  سیافر را   مر  ای ولبِ ا    الکرمی تیآ، ام 

. وویشا  شر هواها   فسیا ی امی   مووک اوحا ی 
   یوار بحیث   هیا  را اکثیر  مو یه  ا  ایر او ایر آیه 

اا  و تا  قش بسته امیت لو  ج وت  داگ  ما گ اا 
را مفر اوحا ی ا  گ  د هواها   فسا ی پاک و  ن   

 نید  ا  اییر     وشتر و بور ، جوص ه به ووا دن. راار
   کییا ی و   ییا ی هییا آیییه را بسیی اا  ا   نامیین 
 ر را هر  ؤ نکند جا   ی فض و  آن اا مایان و کمک

 وقع   و   ا ی ا  برک  و احم  ایر آیه شیریفه  
 .  ند شو د ب اگ بور 
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پژوهش، فرآیندی زمان بر و هزینه بر است و پژوهشگرانی که در حوزة فرش دست 
دغدغه  پژوهشی،  حوزه های  دیگر  در  محققان  دیگر  همانند  نیز  می شوند  کنکاش  و  تحقیق  فضای 

هزینه ها را دارند.
دولت همواره سهمی خاص - هرچند اندک - برای هزینه کردن در امور پژوهشی در رشته ها و 
بستر های گوناگون لحاظ کرده است و بودجه های پژوهشی فرش دست باف را نیز می توان در مرکز 

ملی فرش ایران و آنچه در معاونت تحقیقات این مرکز پیگیری و دنبال می شود، جست.
گسترة عظیم نیازها و دغدغه های پژوهشی در هنر- صنعت فرش دست باف ایران به گستردگی 
فرآیند متنوع و متکثر تولید تا تکمیل و توزیع این محصول است و همه ارکان گوناگون زنجیره تأمین 
فرش دست باف، از طراحی و رنگرزی و بافت گرفته تا تهیه مواد اولیه و دار و ابزار و نیز تحقیقات 
بازار را شامل می شود. طبیعی است که بودجه اندک پژوهش، توان پاسخگویی به این گسترة فراوان و 

پراکنده را ندارد و ناگزیر باید به سراغ اولویت بندی عناوین و محورهای پژوهشی رفت.
حال پرسش این جاست که این اولویت بندی بر چه اساسی صورت می پذیرد؟ چه راهکاری برای 
پاسخ دادن به نیاز و دغدغه های پژوهشی ارکان مختلف هنر- صنعت فرش ایران تدارک دیده شده 
است؟ این ارکان گوناگون هر یک تا چه اندازه از بودجه پژوهشی سهم می برند؟ این بودجه اندک باید 

صرف تحقیقات کاربردی شود یا پژوهش های بنیادی در اولویت قرار دارند؟...
نیز  و  شده  انجام  ایران  فرش  ملی  مرکز  به دست  که  تحقیقاتی  محورهای  و  عناوین  بر  مروری 
فراخوان های سالانه ای که در این مرکز برای انجام پروژه های تحقیقاتی داده می شود، نشانگر این نکته 
است که گویی سیاستی جامع و هدفمند در تعیین اولویت های پژوهشی به چشم نمی خورد و یا تعیین 
اولویت ها راه ناصوابی را می پیماید که نمی تواند به درستی پاسخگوی اصلی ترین نیازهای این حوزه 
باشد. برای نمونه در آخرین پژوهش های به انجام رسیده در این مرکز، بررسی وضعیت صوری و 
شکلی کارگاه های رنگرزی در برخی استان های کشور به عنوان طرح مطالعاتی به فرجام رسیده است 

که ناگفته پیداست در عین اهمیت داشتن چنین طرحی، اولویت آن محل سؤال و تردید است.
مراد از این نوشتار تنها تأکید و تذکاری دوباره است بر این مهم که هزینه کردن بودجه های ناچیز 
پژوهشی بیش از سایر حوزه ها نیازمند تدبیر و وسواس است و ضروری است با بازخوانی اولویت های 
پژوهشی، راه درست را برگزید. نکته قابل توجه دیگر این است که طبق قانون بودجه، کلیه طرح های 
تحقیقاتی قبل از انجام باید به تأیید معاونت علمی فناوری ریاست جمهوری نیز برسند؛ حال اینکه 

چگونه چنین تحقیقی انجام شده است، خود جای تأمل دارد.

محمدرضا عابد
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اغویب  روا جا رواِ  حیرایِ   تجلی کامل خداوند:. ب
کیه شیعاا   « لا إلیه إلا الله »همرا  با عناات ، ها قال چه

 ب نی و ایدئولوژ  آ یان  و  موراا لواناصوی  سوما ا 
« عویی ولییر الله  »و «  حمد اموا الله»عنااات ، ام 

 م ؛  یرا ا سیان کا ی  )امیوا و ولیی     قش بسته ا
بیا  وداو د( لووة کا   حق جعالی ام  و  میا گ اا  

را واقیع  . جوا د بیه وداو ید برمید    و   ی جوم  به
جلو ات کا ی  او هسیتند کیه    ، اموا و ولی وداو د

 ما گ اا اا به  وحق شدن به اما یِ  ینیا  وداو ید   
کییه را  ییترِ قال چییه و را ... غفییوا و،  ا نیید ائییو 

رعییوت  ،ا یید قسییم  فوقییا ی  حییرای  قییش بسییته
جا ایر اما ی بیه فراویوا  ظویر و  سیما      . کنند  ی

وویش چراغیی باشیند را پ میورن  راحی   عنیو       
 .   ما گ اا  ؤ رمووک 

 
همرا   ( به258، آی  الکرمی )بقر  الکرسی: تیآ. پ

و  ر و ( را اوایات  نقیوا ا   عصی  35،  واآیه  وا)
 ومتیریر آییات قیرآن    جیریر و   فض و اول ا  ریر با

آی  الکرمی اعظم آیات قیرآن و  . شد  ام  عرفی 
جلویی حیق جعیالی بیا صیفات      . ام  واپربواجریر آ 

، وگ )قیایم بیه ذات   ی ق،  ینا  وور  ا ند حی )  د (
،  الک و عالم، وذ  مِنه و لا  وگ( لرور )لا جأ، رایم (
حضیرت  . شیور   یی   رجنه را ایر آیه رید  16لمعا 

کیه شیب اا   عوی) ( فر ور د: بر  سومان لا گ ام  
  الکرمیی اا بخوا ید و   یبه پایان   اوار  گر آ که آ

  الکرمیی چ سی  و را آن   یی را ست د کیه آ   ی اگر
پ یا نر بیه  یر    . هرگ  آن اا اها  می کررید، چ س 
را  یر عرش به  یر  ا   ا  گنل نه  الکرم یآ»فر ور:

عطا شد  ام  و قن  ا   ر به ه چ پ غمنیر  چنی ر   
ا  وقتیی  »م س حضرت فر ور: « .عطایی  شد  ام 

را جماگ شنوا آن ، ا  پ ا نر) ( شن دگایر  طوب اا 
میی س « .اا ووا ییدگ وهرگیی  آن اا جییرک  کییررگ   

   الکرمیی اا یی هر شیب را میه وقی  آ   »فر ور د: 
ا ییاگ . (125، 1383 ،86ج  لوسییی،« )وییوا م  ییی

 هًْآیی ، کسی که را حیاا میلد   » صارق) ( فر ور د:
گا  راو  آجش لونم  خواهید  ه چ ، الکرمی بخوا د

  هییا فضیی و . (269، 1383 ،89ج لوسییی، «)شیید
 وییش   بهو ج وت  داگ آن بس اا  را وصف ایر آیه 
کیی گ پ ییا نر و ائمییه   رابعیید ا   ما هییا  یو  ییه  

جوصی ه بیه   ها  عصو  ر آ د  ام  که  حوا همه آن
ذکر ایر آیه را هنگاگ  سافرت لو  ایمنیی  سیافر   

احسیاس ویو  و شیفا     ، حالی  راشتر ، را مفر
 .  ام   رید

که  عراج ) ما ِ بندة حق( میفر  بیرا     همچنان
ر یجیر  دن به حق ام  و ا سان کا ی  کیه کا ی     ام

، )امییوا و ولیییر وداو یید(   جلووییی حییق امیی   
ر و ااهنما  آر ی را ایر میفر   رمتگ، کنند  شفاع 
 یدن  سیافر را   مر  ای ولبِ ا    الکرمی تیآ، ام 

. وویشا  شر هواها   فسیا ی امی   مووک اوحا ی 
   یوار بحیث   هیا  را اکثیر  مو یه  ا  ایر او ایر آیه 

اا  و تا  قش بسته امیت لو  ج وت  داگ  ما گ اا 
را مفر اوحا ی ا  گ  د هواها   فسا ی پاک و  ن   

 نید  ا  اییر     وشتر و بور ، جوص ه به ووا دن. راار
   کییا ی و   ییا ی هییا آیییه را بسیی اا  ا   نامیین 
 ر را هر  ؤ نکند جا   ی فض و  آن اا مایان و کمک

 وقع   و   ا ی ا  برک  و احم  ایر آیه شیریفه  
 .  ند شو د ب اگ بور 

 
به امتنار آیه  وا کیه پ شیتر بیدان     :راًیاللهّ اکبر کب. ت

اشاا  شد ف د رایم الوی ا   ننعی کیه بیه  شیکات    

   حرابیی( جعن یر شید  امی      هیا  )قندی  را قال چه
. شور  ی   طن ع ها منب  ولوری  ذاات و پدید 

  هیا  به امتنار هم ر جعن ر ام  که را غالیب  مو یه  
« الله اکنیر » وار برامی را لایگا  قندی  ذکر  لی   

که به  عنا  واقعی کومیه بیر عظمی     شور  رید   می
. راار جأک دبا مایر  خووقات وداو د غ ر قاب  ق اس 

ف د و جلوی  ستداگ بر  خووقات  أو  ند أ یرا  نش
وداو د بونید  رجنیه   ، و به جعن ر  همان  شکات  وا

ام  که لا ع همه امماء وداو د « الله اکنر»یا همان 
قنیدی  کیه ویور    ، بر اماس جفس ر آیه  وا. ام     
 مار  ا  حضیوا رائمیی حضیرت حیق را      عنوان به

اعظیم   امم با پذیرش ام    حرابی ها چه رک  قال 
ایییر  فوییوگ اا بییااواجر  لله اکنییر را راون وییویشا

 .  ماوته ام 
جلوی امم اعظیم وداو ید را لایگیا  قنیدی  و     

ا گر اییر باشید کیه     جوا د ب  ی ح  ملد   ما گ اا 
 قیدس    چیون را وار ، ستدیا ی  که به  ما  یمالک

را و چیون   طاهر راار یلناس و بد ، ) حرای( ام 
و  ی فسیییا   هواهیییا، وداو ییید امییی پ شیییگا  
فرشیته  . را ا  وور روا کرر  ام  طا  ش  ها ومومه
، ر و شیر  ی و،  عقی  و هیو  ، ا ی ر و ر یر، طان و ش

و ، قناعی  و حیر   ، حیق و باطی   ، صدق و کذی
را  قاب  میالک   یجماگ او ق  تضار و صفات  تناف

قا ه  ما  بیالا  ا  که رم  وور اا برا یهنگا . ام 
و قوب ، کند یآورت ورا   ا و  را واقع با ر ، برر ی 

ان  ی شیور و بیا ب   یو اوح و مرِوش  توله وداو د  ی 
جر ا  جمیاگ   ودا اا ب اگ -را پ شگا  وور-«الله اکنر»

بیا او قابی        ی جر ا  آ که چ بوکه ب اگ،  ولورات
 .  ند ب ی ، باشد و وصف اس ق

 

 طالب طیرح   برآیند ذکر و جایگاه آن در اسلام:. ث
رهید    یی  قنوی  قاله حاضر  شان  ها شد  را بخش

و اذکیاا الویی را    ء تنو  امما  ها که جلوی صوات
رااا  ، کنییاا  فییاه م  مییاریر و عرفییا ی یییار شیید  

فویم اییر   . ام کااکررها   ذهنی و رینی     بور  
هنر رینیی  غای  کرر  بورن کاا به وضو  با عنای  

ااجنیاط  . هنیر امی  ی روا ا  ذهیر   سی      وییش   به
، شیا   امیماء الله   هیا    قال چهها  گاا  وط ضمو ی 

و غایی    هیا  آیات و احاریث بیا کیااکرر  یذهنی آن   
ان  میا گ اا ا  آفیرینش    ؤ نی  وار  ظر هنر ندان و 

جوله به ذکیر و لایگیا  آن   را جوان   ی ااها ایر قالی
 .  را جعال م رینی ام گ لستلو کرر

   یوار بحیث روا  صیفو     ها را جما ی قال چه
و  قیوش   هیا   گیاا   وطامماء و آیات الوی را قالب 

 ماریر را   مه بالایی قالی و را افق ریید  میا گ اا   
 ما گ اا پس ا  هیر بیاا ارا      ؤ ر. ا د  تلوی شد 

فریضییه  مییا  بنییابر جوصیی ه اول ییا  ریییر بییه ا لییاگ 
ا   وم جریر اعمیاا پیس ا    . پررا ر  ی جعق نات  ما 

اگ فریضه  ما ها  یو  ه ذکر امماء الله را قالیب  ا ل
ارع ییه و جسیین حات  ختوییف ا  لموییه جسیین حات   

 .  ام  .حضرت  هرا ) ( و جسن حات اابعه و..
حق ق  ذکر رو جعرییف   ةرا  تون ام  ی راباا
 خسی  ذکیر بیه  عنیا      ،  وم و امامی ولور راار

به  عنا  اهیایی  ، ذکر»و روگ « به  امو  الله،  س ان»
که ا  آ اا آن بر مالکان بیه  یواار    ام  « ا  غفو 

شناو  ، روا  ا  گنا ،  فی وواطر، چون جصف ه را
ذکیر صیدقه فقرااشیاا  شید      ،  کر ش طان و رفع آن

را جما ی  راح  م ر و میووک ذکیر و ییار    . ..ام 
مالک جنوا با امیتمدار ا   . اا و  وم ام ذ  رگأودا ج

جوا د به جذه ب و ج ک ه  فس   ی الوی وا ذکر و یار 

Goljam [25] ed 4.indd   77 2/8/2015   8:05:41 AM



دوفصلنامه
علمی - پژوهشی
انجمن علمی
فرش ایران
شماره 25
بهار و تابستان 1393

78

)ووشیحاا  . پرراوته و ایر  س ر رشواا اا طی  ماید
 . (32و  31 ،1390، کاظمیو  رمتلرر 

جیریر   ذکر و یار وداو د را رییر امی گ ا   ویم   
و ا  برجریر اعماا رینی را جقری ا سان به  ها عنارت

 یرا را . ام   عنور و شکوفا شدن امتعدارها  و 
قرآن که کتیای  رلیع  سیوما ان امی  ذکیر و ییار       

وداو ید  . ان جوص ه شد  امی   ؤ نوداو د بااها به 
الا به ».  عرفی کرر  ام  ها ذکر اا آاا ش بخش را
وداو یید را . (28، )اعیید« ذکییر الله جطمییلر القوییوی

ذکر و یار وویش اا ب اگتر ا  هر آ چه بیرا   ، قرآن
جیا  . را د ،  ی ی ام ا دیشه و ذهر بشر  جصواشد

اریف با اقا ه  ما  که متون رییر   لایی که آن اا هم
ُ بنْ   یبک إِلْ یاتْلُ َُبا أَُح ب  ». ام گ ام  آوار  ام 

ْباء     ِ  ْإََِّ الَّْبلْا  اِ  ْتْاٍِ َأََْ بمِ الَّْبلْ  االْ تْنهَْبى عَبنِ الْفْحْ 
 «تْْ بنْعبوَْ ع لْبمب َُبا   ی َبرُ ََاللَّبهب   کرُ اللَّبه  أْ کرِ ََلْبذ  اََالْابن

همچنی ر وداو ید را لیا  لییا     . (45، )عنکنیوت 
ان امی    ؤ نی قرآن که  خ ن امراا و  عاا  بیرا   

هَا یا أْی»ان اا به ذکر و یار الوی فرا ووا د  ام   ؤ ن
 . (41، )اح ای «ر ایث کر ا کرَُا اللَّهَ ذ کنْ آَُنُوا اذْیالَّذ 

با جوله به  ستندات  ولیور را قیرآن و ولیور    
اوایات  تعدررا  وار فضای  و کرا ات ذکر امیماء  

  ییؤ رالوییی و لایگییا  آن را مییووک اوحییا ی    
اهم یی  ذکییر بعیید ا   ما هییا  یو  ییه و ،  مییا گ اا

چرایی  قش بستر امماء و آیات برگ یید  الویی بیر    
 لیذا . شیور   یی     حرابی آشکااها   مه بالایی قال چه

التمیاعی و  ،   فنیها که فقدا  یرماو ا   را روا 
فرهنگی ا کان امتفار  عمو ی ا  کتب قرآن و ارع ه 

روا  یعنییی )اا بییرا  همگییان  حییدور مییاوته بییور
   حرابی به  حموی بیرا  جلویی   ها قال چه، صفو (

 هیا  کیه فضی و  آن  جندی  شید د  امما و آیات الوی 

ان اا را  ؤ نی  اول ا  رییر بورجیا   جأی دو  جأک د وار 
 .  مووک الی الله یاا  کنند

 
 گیری  نتیجه

ا  ذاات ا   هیی چ ذا ا  ریییدگا  عاافییان  سییومان  
کائنات والی ا  پرجو جلو ات باا  جعیالی   سی  و   

کیی ا   یة لویو ، ابید ی هرچه را عالَمِ هستی جحقق  ی
ا  آ لیا کیه امیماء و    . امماء و صیفات الویی امی    

ات الو ییدائمی  یی ا تنییاهی و جلو، صییفات وداو یید
گیر   یه ر شین  ک ا  کائنات را هستیی چ  ه، هستند

ع  ی یکیی ا  امیما  الویی کیه  سیتلمع لم     . س   
« الله»جلوویی امیم   . ام « الله»امم ، صفاتِ حق ام 

به مه صوات جحقق یافتیه   -یعنی جلووی کا   الوی-
نیی آن   قرآن ام ؛ جلووی ع، ام : جلووی  کتوی آن

و ذاات پنوییان و  هسییتیکیی و ، جفصیی وی صییوات بییه
را .  یو  ا سیان امی    ، المالی صوات بهو آشکاا آ 
وویق الله  »که را حدیث آ د :  ا سان ی همچنان ، واقع

ی آی نۀ جماگ  ما  الویی امی  و ا    « آرگ عوی صواجه
  ییرا . جعیالی ووویاق باشید    جوا د  ا ند حیق  او  ی ایر

بیر   میا  الویی    وو فه الله و آینه جمیاگ  عنوان بها سان 
لییذا والیید  ، او    یی ر برگ ییید  شیید  امیی    

 میا ر جیا  ا نید     ی ی ام  که و  اا قارایها ویشگی
با جولیه  .  ند شور و ق   بور ة ا  قو والق وویش
وقتیی کیه ا     وییش   به صنوعات بشر  ، به ایر اص 

 ر ا  قرآن را ایلار آ وا بور  گرفتیه  أآرای  عنو   ت
ی و فی د  یداگ   ا  جلوی ا   لوو  عنوان بهشد  باشد 

الب الساگ و  صنو  ر  و  حضرت حق جعالی را ق
  نید و عیاا   سیومان   را بیاوا هنر . شو د ظاهر  ی

وصیو  کتابی  آییات و اذکیاا      ها لاگ کاا هنر  ب
 رینیی و  عنیو  بیه ویور    ا   صینغه ، یقرآ ی الوی و 

Goljam [25] ed 4.indd   78 2/8/2015   8:05:42 AM



پژوهش، فرآیندی زمان بر و هزینه بر است و پژوهشگرانی که در حوزة فرش دست 
دغدغه  پژوهشی،  حوزه های  دیگر  در  محققان  دیگر  همانند  نیز  می شوند  کنکاش  و  تحقیق  فضای 

هزینه ها را دارند.
دولت همواره سهمی خاص - هرچند اندک - برای هزینه کردن در امور پژوهشی در رشته ها و 
بستر های گوناگون لحاظ کرده است و بودجه های پژوهشی فرش دست باف را نیز می توان در مرکز 

ملی فرش ایران و آنچه در معاونت تحقیقات این مرکز پیگیری و دنبال می شود، جست.
گسترة عظیم نیازها و دغدغه های پژوهشی در هنر- صنعت فرش دست باف ایران به گستردگی 
فرآیند متنوع و متکثر تولید تا تکمیل و توزیع این محصول است و همه ارکان گوناگون زنجیره تأمین 
فرش دست باف، از طراحی و رنگرزی و بافت گرفته تا تهیه مواد اولیه و دار و ابزار و نیز تحقیقات 
بازار را شامل می شود. طبیعی است که بودجه اندک پژوهش، توان پاسخگویی به این گسترة فراوان و 

پراکنده را ندارد و ناگزیر باید به سراغ اولویت بندی عناوین و محورهای پژوهشی رفت.
حال پرسش این جاست که این اولویت بندی بر چه اساسی صورت می پذیرد؟ چه راهکاری برای 
پاسخ دادن به نیاز و دغدغه های پژوهشی ارکان مختلف هنر- صنعت فرش ایران تدارک دیده شده 
است؟ این ارکان گوناگون هر یک تا چه اندازه از بودجه پژوهشی سهم می برند؟ این بودجه اندک باید 

صرف تحقیقات کاربردی شود یا پژوهش های بنیادی در اولویت قرار دارند؟...
نیز  و  شده  انجام  ایران  فرش  ملی  مرکز  به دست  که  تحقیقاتی  محورهای  و  عناوین  بر  مروری 
فراخوان های سالانه ای که در این مرکز برای انجام پروژه های تحقیقاتی داده می شود، نشانگر این نکته 
است که گویی سیاستی جامع و هدفمند در تعیین اولویت های پژوهشی به چشم نمی خورد و یا تعیین 
اولویت ها راه ناصوابی را می پیماید که نمی تواند به درستی پاسخگوی اصلی ترین نیازهای این حوزه 
باشد. برای نمونه در آخرین پژوهش های به انجام رسیده در این مرکز، بررسی وضعیت صوری و 
شکلی کارگاه های رنگرزی در برخی استان های کشور به عنوان طرح مطالعاتی به فرجام رسیده است 

که ناگفته پیداست در عین اهمیت داشتن چنین طرحی، اولویت آن محل سؤال و تردید است.
مراد از این نوشتار تنها تأکید و تذکاری دوباره است بر این مهم که هزینه کردن بودجه های ناچیز 
پژوهشی بیش از سایر حوزه ها نیازمند تدبیر و وسواس است و ضروری است با بازخوانی اولویت های 
پژوهشی، راه درست را برگزید. نکته قابل توجه دیگر این است که طبق قانون بودجه، کلیه طرح های 
تحقیقاتی قبل از انجام باید به تأیید معاونت علمی فناوری ریاست جمهوری نیز برسند؛ حال اینکه 

چگونه چنین تحقیقی انجام شده است، خود جای تأمل دارد.

محمدرضا عابد
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)ووشیحاا  . پرراوته و ایر  س ر رشواا اا طی  ماید
 . (32و  31 ،1390، کاظمیو  رمتلرر 

جیریر   ذکر و یار وداو د را رییر امی گ ا   ویم   
و ا  برجریر اعماا رینی را جقری ا سان به  ها عنارت

 یرا را . ام   عنور و شکوفا شدن امتعدارها  و 
قرآن که کتیای  رلیع  سیوما ان امی  ذکیر و ییار       

وداو ید  . ان جوص ه شد  امی   ؤ نوداو د بااها به 
الا به ».  عرفی کرر  ام  ها ذکر اا آاا ش بخش را
وداو یید را . (28، )اعیید« ذکییر الله جطمییلر القوییوی

ذکر و یار وویش اا ب اگتر ا  هر آ چه بیرا   ، قرآن
جیا  . را د ،  ی ی ام ا دیشه و ذهر بشر  جصواشد

اریف با اقا ه  ما  که متون رییر   لایی که آن اا هم
ُ بنْ   یبک إِلْ یاتْلُ َُبا أَُح ب  ». ام گ ام  آوار  ام 

ْباء     ِ  ْإََِّ الَّْبلْا  اِ  ْتْاٍِ َأََْ بمِ الَّْبلْ  االْ تْنهَْبى عَبنِ الْفْحْ 
 «تْْ بنْعبوَْ ع لْبمب َُبا   ی َبرُ ََاللَّبهب   کرُ اللَّبه  أْ کرِ ََلْبذ  اََالْابن

همچنی ر وداو ید را لیا  لییا     . (45، )عنکنیوت 
ان امی    ؤ نی قرآن که  خ ن امراا و  عاا  بیرا   

هَا یا أْی»ان اا به ذکر و یار الوی فرا ووا د  ام   ؤ ن
 . (41، )اح ای «ر ایث کر ا کرَُا اللَّهَ ذ کنْ آَُنُوا اذْیالَّذ 

با جوله به  ستندات  ولیور را قیرآن و ولیور    
اوایات  تعدررا  وار فضای  و کرا ات ذکر امیماء  

  ییؤ رالوییی و لایگییا  آن را مییووک اوحییا ی    
اهم یی  ذکییر بعیید ا   ما هییا  یو  ییه و ،  مییا گ اا

چرایی  قش بستر امماء و آیات برگ یید  الویی بیر    
 لیذا . شیور   یی     حرابی آشکااها   مه بالایی قال چه

التمیاعی و  ،   فنیها که فقدا  یرماو ا   را روا 
فرهنگی ا کان امتفار  عمو ی ا  کتب قرآن و ارع ه 

روا  یعنییی )اا بییرا  همگییان  حییدور مییاوته بییور
   حرابی به  حموی بیرا  جلویی   ها قال چه، صفو (

 هیا  کیه فضی و  آن  جندی  شید د  امما و آیات الوی 

ان اا را  ؤ نی  اول ا  رییر بورجیا   جأی دو  جأک د وار 
 .  مووک الی الله یاا  کنند

 
 گیری  نتیجه

ا  ذاات ا   هیی چ ذا ا  ریییدگا  عاافییان  سییومان  
کائنات والی ا  پرجو جلو ات باا  جعیالی   سی  و   

کیی ا   یة لویو ، ابید ی هرچه را عالَمِ هستی جحقق  ی
ا  آ لیا کیه امیماء و    . امماء و صیفات الویی امی    

ات الو ییدائمی  یی ا تنییاهی و جلو، صییفات وداو یید
گیر   یه ر شین  ک ا  کائنات را هستیی چ  ه، هستند

ع  ی یکیی ا  امیما  الویی کیه  سیتلمع لم     . س   
« الله»جلوویی امیم   . ام « الله»امم ، صفاتِ حق ام 

به مه صوات جحقق یافتیه   -یعنی جلووی کا   الوی-
نیی آن   قرآن ام ؛ جلووی ع، ام : جلووی  کتوی آن

و ذاات پنوییان و  هسییتیکیی و ، جفصیی وی صییوات بییه
را .  یو  ا سیان امی    ، المالی صوات بهو آشکاا آ 
وویق الله  »که را حدیث آ د :  ا سان ی همچنان ، واقع

ی آی نۀ جماگ  ما  الویی امی  و ا    « آرگ عوی صواجه
  ییرا . جعیالی ووویاق باشید    جوا د  ا ند حیق  او  ی ایر

بیر   میا  الویی    وو فه الله و آینه جمیاگ  عنوان بها سان 
لییذا والیید  ، او    یی ر برگ ییید  شیید  امیی    

 میا ر جیا  ا نید     ی ی ام  که و  اا قارایها ویشگی
با جولیه  .  ند شور و ق   بور ة ا  قو والق وویش
وقتیی کیه ا     وییش   به صنوعات بشر  ، به ایر اص 

 ر ا  قرآن را ایلار آ وا بور  گرفتیه  أآرای  عنو   ت
ی و فی د  یداگ   ا  جلوی ا   لوو  عنوان بهشد  باشد 

الب الساگ و  صنو  ر  و  حضرت حق جعالی را ق
  نید و عیاا   سیومان   را بیاوا هنر . شو د ظاهر  ی

وصیو  کتابی  آییات و اذکیاا      ها لاگ کاا هنر  ب
 رینیی و  عنیو  بیه ویور    ا   صینغه ، یقرآ ی الوی و 

گ رر جیا لیایی کیه ا لیاگ چنی ر عمویی ا  جو یه          ی
کاابرر  آرای  عنو   قد ات جا جکم   ا ر هنر  و 

بیه   هیا   ا یه   نتسب به اول ا  رییر اا هما نید فتیوت   
را هنر رینیی کیااکرر ا    ؛ چرا که ولور آوار  ام 

با ایر ریدگا  را هنر امی  ی  .  اه   ا ر لدا   س 
آفرینش ا ر هنر  به  ن لیه جلسیم لمیاا الویی را     

 نید  ا  اییر او امی  کیه هنر   . هنر  ام  قالب ا ر
را  حی ط التمیاعی و رینیی عصیر      ویش  بهسومان  

و  یناما    ج ئ رصفو  جماگ ج ش وور اا لو  
 . بندر کاا  ی به صنو  وویش 

فوق بیر امیاس آ چیه را    شد      عرفیها  مو ه
ا  رییدگا    رهید کیه    یی   شانایر جحق ق آوار  شد 

، یابید   ی عاا   سومان هرچه را عالم هستی جحقق
ا آ لا کیه  . ام ات الوی لووة یکی ا  امماء و صف

امماء و صفات الوی لا تناهی و جلو ات حق رایمیی  
هیا   حرابیی رواة صیفو    ی       قال چیه ،  دو فراگ ر

  حمویی ، بروواراا  ا   نا ی هنیر امی  ی   عو  به
. ا ید  برا  جلوی امماء و صفات الوی فیراهم میاوته  

 یرا را هنر ام  ی عوالم قدمی ا  طریق آ اا هنر  
را لذا ، شو د  ی ب ا ی کااکررگرایا ه راا د  تلویکه 

   حرابی روا  صفو      که  مو ه اع   ها قال چه
ی را قالییب هنییر ج ئ نییعناصییر ۀ ب ییان کااکررگرایا یی

امم الله ، )با جوله به  فووگ ذکر را ام گ(وستند رین 
و احاریییییث  الله ءامییییما، یقرآ ییییرا قالنآیییییات 

  تلویی جصیاویر و اشیکاا   ، وطیوط  صوات نهقدم 
 فیاه م   حتیو  ب یا گر   طوا  کیه را   به، ام   شد

و را صیوات جلسیم لمیاا الویی       ذهنی و رینیی 
ا ییر هنر نیید ،  سییومان ا   ظییر عییاا . ا یید  گررییید

جیوان هیم ا یر او و هیم ا یر        ی یعن فع   ینا  او اا
 ظویر  ا  امیم   ،  یرا وور هنر ند. وداو د را س 

میایه وداو ید    عربی ابرالوی و ق ام  و به جعن ر 
 . ام  که ولور  غ ر ا  صاحب مایه  داار

با عنای  به  طالب عنوان شد  را ایر پشوهش و 
جوان  فویوگ    ی، الات طرح شد ؤمبا را  ظر گرفتر 

شماا  را سی  کیه هیر     جلوی اا رااا   صاریق بی
 ا لا تنییاهی ا  امییماء لمییاا و لییا   یییک لوییو 

جیوان کی      یی  به عنیااجی . کنند  ی وداو د اا آشکاا
هیا    قال چه. هستی اا به  ثابه جلوی  قاگ الله را س 

 حرابی رواة صفو    ی  بیه لحیاظ برویواراا  ا      
، امماء الوی، عناصر ب ا ی  تنو  ا  لموه آیات قرآ ی

   میاریر  ها  ایه  قش ارع ه واذکاا  ذهنی و بالاور 
  جلویی حیق جعیالی را ویویش اا     هیا  صیوات که 

وو فه الله ا   هنر ند صنو   عنوان به، رهند  ی  مایش
 فیاه م پنویان و آشیکاا    . ایر پدید   ستثنی   سیتند 

آشیکااا     ی   ها قال چهایر  افته را کاا نهیها  گاا  وط
رهد که  ظرگا  هنر ند طراح و بافنید  اییر     ی  شان
او بیه عیوالم    ی و  اموجی   ن عالمب ش ا   ها قال چه

 فوییییوگ و  ضییییمون . قدمییییی و لاهییییوجی راار
، الکرمیی  آیی  ، ی که قالب آیاجی چونیها  گاا  وط

بیه ویور   امیما  الله و احارییث قدمیی اا    ، آیه  وا
 حمی    عنیوان  به ستخرج ا  قرآن  ن ر      ا د گرفته

جفام ر به عم  آ ید   . ام  جلوی  کتوی امم اعظم
امما  الوی که حاو   فیاه م عم یق   ا  ایر آیات و 
    آگاها ه بورن ا تخای هنر نید  ام  رینی و عرفا  

به عنااجی هنر نید  . رهد  ی گواهی اا  ؤ رمالک و 
ا  ویالق  ا   ها به  ثابه مایه قال چهطراح و بافند  ایر 

که را ا تدار حیق جعیالی قیراا راشیته و      ام  یگا ه
. امی  وامطۀ جلوی امماء الله را  صنوعات وویش 

ها  صداق هنر منتی  قیدس هسیتند کیه     قال چهایر 
  یؤ ر  یرا بیرا   . کند  ی را آ وا جلوی پ دا امم الله
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 مییا گ اا  کییان حضییوا و قییری الوییی  و  سییومان
  هیا  فرضی ه بیا جولیه بیه    و صه و  طوا به. هستند
( الیف رهید:    یی    پیشوهش  شیان  هیا  یافته، جحق ق
، ا  قن   آییات قرآ یی     تنو  جلوی الوی ها صوات
   حرابیی  ها را قال چه. .. قوش  ماریر و، امماء الله
با جوله به  فووگ و لایگا  ذکر را ی( . هستند ستتر
  هیا  افتیه را قال چیه   کیاا  بیه   هیا   گاا  ، وطام گ

 حرابی عصر صفو  حاو   فاه م عرفا ی و قرآ یی  
 . ما گ اا هستندرا لو  جقری ب شتر  

 
 ها نوشت پی

 امد هنر و اری  ا را کومه ظووا یافتیه    ی به  ظر» .1
جییریر و  شییاید اصییوی.  قییش و ا ییگرا جییا امیی  
جریر عو  آن باشد که ودا  اعظم ایر ریر  بن ار 

شیکی  . را قرآن عظ مش با کومه ظووا یافته امی  
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پژوهش، فرآیندی زمان بر و هزینه بر است و پژوهشگرانی که در حوزة فرش دست 
دغدغه  پژوهشی،  حوزه های  دیگر  در  محققان  دیگر  همانند  نیز  می شوند  کنکاش  و  تحقیق  فضای 

هزینه ها را دارند.
دولت همواره سهمی خاص - هرچند اندک - برای هزینه کردن در امور پژوهشی در رشته ها و 
بستر های گوناگون لحاظ کرده است و بودجه های پژوهشی فرش دست باف را نیز می توان در مرکز 

ملی فرش ایران و آنچه در معاونت تحقیقات این مرکز پیگیری و دنبال می شود، جست.
گسترة عظیم نیازها و دغدغه های پژوهشی در هنر- صنعت فرش دست باف ایران به گستردگی 
فرآیند متنوع و متکثر تولید تا تکمیل و توزیع این محصول است و همه ارکان گوناگون زنجیره تأمین 
فرش دست باف، از طراحی و رنگرزی و بافت گرفته تا تهیه مواد اولیه و دار و ابزار و نیز تحقیقات 
بازار را شامل می شود. طبیعی است که بودجه اندک پژوهش، توان پاسخگویی به این گسترة فراوان و 

پراکنده را ندارد و ناگزیر باید به سراغ اولویت بندی عناوین و محورهای پژوهشی رفت.
حال پرسش این جاست که این اولویت بندی بر چه اساسی صورت می پذیرد؟ چه راهکاری برای 
پاسخ دادن به نیاز و دغدغه های پژوهشی ارکان مختلف هنر- صنعت فرش ایران تدارک دیده شده 
است؟ این ارکان گوناگون هر یک تا چه اندازه از بودجه پژوهشی سهم می برند؟ این بودجه اندک باید 

صرف تحقیقات کاربردی شود یا پژوهش های بنیادی در اولویت قرار دارند؟...
نیز  و  شده  انجام  ایران  فرش  ملی  مرکز  به دست  که  تحقیقاتی  محورهای  و  عناوین  بر  مروری 
فراخوان های سالانه ای که در این مرکز برای انجام پروژه های تحقیقاتی داده می شود، نشانگر این نکته 
است که گویی سیاستی جامع و هدفمند در تعیین اولویت های پژوهشی به چشم نمی خورد و یا تعیین 
اولویت ها راه ناصوابی را می پیماید که نمی تواند به درستی پاسخگوی اصلی ترین نیازهای این حوزه 
باشد. برای نمونه در آخرین پژوهش های به انجام رسیده در این مرکز، بررسی وضعیت صوری و 
شکلی کارگاه های رنگرزی در برخی استان های کشور به عنوان طرح مطالعاتی به فرجام رسیده است 

که ناگفته پیداست در عین اهمیت داشتن چنین طرحی، اولویت آن محل سؤال و تردید است.
مراد از این نوشتار تنها تأکید و تذکاری دوباره است بر این مهم که هزینه کردن بودجه های ناچیز 
پژوهشی بیش از سایر حوزه ها نیازمند تدبیر و وسواس است و ضروری است با بازخوانی اولویت های 
پژوهشی، راه درست را برگزید. نکته قابل توجه دیگر این است که طبق قانون بودجه، کلیه طرح های 
تحقیقاتی قبل از انجام باید به تأیید معاونت علمی فناوری ریاست جمهوری نیز برسند؛ حال اینکه 

چگونه چنین تحقیقی انجام شده است، خود جای تأمل دارد.

محمدرضا عابد

سرمقاله

دوفصلنامه
علمی - پژوهشی

انجمن علمی
فرش ایران
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  هیا  فرضی ه بیا جولیه بیه    و صه و  طوا به. هستند
( الیف رهید:    یی    پیشوهش  شیان  هیا  یافته، جحق ق
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 ها نوشت پی
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 . (84ا عاگ/ ) ِر ذایۀ راوور

و  ر ذایتی ابنیا و جقنی      ًْای العونی  ق م الصوو .14
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 .  جوران، فرهنگستان هنر ، ینایی را ام گ

 ( 1388)اضییوان ،و اییا یی س و ، جنوییایی
  هییا ا عکییاس  فییاه م  مییا  را قال چییه »

روفصییونا ه ، « حرابییی صییفویه و قالاایییه
 . 11شماا  ،  طالعات هنر ام  ی

 میید ( 1385حسییر )، حسییر  ار  آ وییی 
چییاپ ، الومییم را شییرح فصییو  الحکییم

میا  ان چیاپ و ا تشیااات و اات     ،موگ
 . جوران، ااشار
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82

 اری و ( 1378مییی د اضیییا )، وشیییکنابی
، ا تشیااات میروش   ،عرفان را قالی اییران 

 . جوران

 راآ ید  بیر   »( 1377عوی اصیغر ) ، وندان
، «ب نییی عرفییا ی  ظریییات جلوییی را لوییان

 .  8شماا ، فصونا ه ا اگ صارق

    کیاظمی طیاهر  و  ، ووشیحاا رمیتلرر ،
  ر جکا   بخش ذکر را أج»( 1390) رض ه 

روفصونا ه عومی پشوهشی ، «مووک الی الله
 ،4شیییماا ، مییاا روگ ، عرفییا ی ارب ییات  

 . جوران، را شگا  ال هرا

 ( لغ   ا یه،  ییر   1377رهخدا، عوی اکنر )
 ظر  حمد  ع ر و لعفر شیو د ، چیاپ   

، جویران:  ومسیه ا تشیااات    11روگ، لود 
 را شگا  جوران.

  ه لموعی ( 1371ش خ  حمیور ) ، شنستر 
ا تشیااات   ،به کوشیش صیمد  وحید   ، آ اا

 . جوران، طووا 

  ا سییان الییف( 1388 رجضییی )، شییلاا
 ،شنامییی را عرفییان و حکمیی   تعال ییه   

 . جنری ، ا تشااات را شگا  جنری 

  ولییور ا  ( ی1388 رجضییی )، شییلاا
ماگ جرلمییه و ضییبییه ا  عربییی ابییرریییدگا  

 ،عربییی ابییرجصییح ح الرمییاله الولوریییه  
 . جوران، ا تشااات طراوت

  ( 1387شریع ،  هیرا )« هیا     گیاا   ویط
و فو کییاا  روا   بییافی قرآ ییی را قییالی 

، 120، شییماا کتییای  ییا  هنییر ، «صییفو 
 . 47صفحه

   قالی اییران ( 1366ش ریر )، صوا امراف، 
 .  جوران، ا تشااات یساولی

 وحدت ولور( 1369الله ) فض ، ض اء  وا، 
 . جوران، ا تشااات  واا

  قییاگ بوشیی  را »( 1384  ییر )، طوییوا 
، فصییونا ه و ییاا، «هنرهییا  میینتی ایییران

 . 16شماا  

 شیرح فصیو    ( 1366ابیوالع ء ) ، عف فی
 . جوران، ا تشااات ال هراء ،الحکم

 ( شییی1386ق صیییر ،  حمییید راوور ) رح
الحکیییم، بیییه کوشیییش مییی د   فصیییو 
جوییران: ا تشییااات  الییدیر آشییت ا ی، لیی ا

 عومی و فرهنگی.

 شرح ( 1371 حمد )الدیر  شمس، لاه لی
چیاپ  ، با  قد ه ک وان میم عی ، اا  گوشر
 . جوران، ا تشااات معد  ،پنلم

 فاج ح ( 1378الدیر  حمد) شمس ،لاه لی 
جصییح ح  ،الاعلییا  فییی شییرح گوشییر اا 

،  وااا تشیااات   ، حمد اضا بر گر والقی
 . جوران

 بحیییااالا واا( 1383ع  یییه )،  لوسیییی ،
) نتشر شد  ، « علم  وضوعی بحااالا واا»

را  رگ اف اا لا ع الحدیث را قالیب میی   
 . جحق قات عووگ ا سا ی(ر  جومط  رک  
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پژوهش، فرآیندی زمان بر و هزینه بر است و پژوهشگرانی که در حوزة فرش دست 
دغدغه  پژوهشی،  حوزه های  دیگر  در  محققان  دیگر  همانند  نیز  می شوند  کنکاش  و  تحقیق  فضای 

هزینه ها را دارند.
دولت همواره سهمی خاص - هرچند اندک - برای هزینه کردن در امور پژوهشی در رشته ها و 
بستر های گوناگون لحاظ کرده است و بودجه های پژوهشی فرش دست باف را نیز می توان در مرکز 

ملی فرش ایران و آنچه در معاونت تحقیقات این مرکز پیگیری و دنبال می شود، جست.
گسترة عظیم نیازها و دغدغه های پژوهشی در هنر- صنعت فرش دست باف ایران به گستردگی 
فرآیند متنوع و متکثر تولید تا تکمیل و توزیع این محصول است و همه ارکان گوناگون زنجیره تأمین 
فرش دست باف، از طراحی و رنگرزی و بافت گرفته تا تهیه مواد اولیه و دار و ابزار و نیز تحقیقات 
بازار را شامل می شود. طبیعی است که بودجه اندک پژوهش، توان پاسخگویی به این گسترة فراوان و 

پراکنده را ندارد و ناگزیر باید به سراغ اولویت بندی عناوین و محورهای پژوهشی رفت.
حال پرسش این جاست که این اولویت بندی بر چه اساسی صورت می پذیرد؟ چه راهکاری برای 
پاسخ دادن به نیاز و دغدغه های پژوهشی ارکان مختلف هنر- صنعت فرش ایران تدارک دیده شده 
است؟ این ارکان گوناگون هر یک تا چه اندازه از بودجه پژوهشی سهم می برند؟ این بودجه اندک باید 

صرف تحقیقات کاربردی شود یا پژوهش های بنیادی در اولویت قرار دارند؟...
نیز  و  شده  انجام  ایران  فرش  ملی  مرکز  به دست  که  تحقیقاتی  محورهای  و  عناوین  بر  مروری 
فراخوان های سالانه ای که در این مرکز برای انجام پروژه های تحقیقاتی داده می شود، نشانگر این نکته 
است که گویی سیاستی جامع و هدفمند در تعیین اولویت های پژوهشی به چشم نمی خورد و یا تعیین 
اولویت ها راه ناصوابی را می پیماید که نمی تواند به درستی پاسخگوی اصلی ترین نیازهای این حوزه 
باشد. برای نمونه در آخرین پژوهش های به انجام رسیده در این مرکز، بررسی وضعیت صوری و 
شکلی کارگاه های رنگرزی در برخی استان های کشور به عنوان طرح مطالعاتی به فرجام رسیده است 

که ناگفته پیداست در عین اهمیت داشتن چنین طرحی، اولویت آن محل سؤال و تردید است.
مراد از این نوشتار تنها تأکید و تذکاری دوباره است بر این مهم که هزینه کردن بودجه های ناچیز 
پژوهشی بیش از سایر حوزه ها نیازمند تدبیر و وسواس است و ضروری است با بازخوانی اولویت های 
پژوهشی، راه درست را برگزید. نکته قابل توجه دیگر این است که طبق قانون بودجه، کلیه طرح های 
تحقیقاتی قبل از انجام باید به تأیید معاونت علمی فناوری ریاست جمهوری نیز برسند؛ حال اینکه 

چگونه چنین تحقیقی انجام شده است، خود جای تأمل دارد.

محمدرضا عابد
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 اری و ( 1378مییی د اضیییا )، وشیییکنابی
، ا تشیااات میروش   ،عرفان را قالی اییران 

 . جوران

 راآ ید  بیر   »( 1377عوی اصیغر ) ، وندان
، «ب نییی عرفییا ی  ظریییات جلوییی را لوییان

 .  8شماا ، فصونا ه ا اگ صارق

    کیاظمی طیاهر  و  ، ووشیحاا رمیتلرر ،
  ر جکا   بخش ذکر را أج»( 1390) رض ه 

روفصونا ه عومی پشوهشی ، «مووک الی الله
 ،4شیییماا ، مییاا روگ ، عرفییا ی ارب ییات  

 . جوران، را شگا  ال هرا

 ( لغ   ا یه،  ییر   1377رهخدا، عوی اکنر )
 ظر  حمد  ع ر و لعفر شیو د ، چیاپ   

، جویران:  ومسیه ا تشیااات    11روگ، لود 
 را شگا  جوران.

  ه لموعی ( 1371ش خ  حمیور ) ، شنستر 
ا تشیااات   ،به کوشیش صیمد  وحید   ، آ اا

 . جوران، طووا 

  ا سییان الییف( 1388 رجضییی )، شییلاا
 ،شنامییی را عرفییان و حکمیی   تعال ییه   

 . جنری ، ا تشااات را شگا  جنری 

  ولییور ا  ( ی1388 رجضییی )، شییلاا
ماگ جرلمییه و ضییبییه ا  عربییی ابییرریییدگا  

 ،عربییی ابییرجصییح ح الرمییاله الولوریییه  
 . جوران، ا تشااات طراوت

  ( 1387شریع ،  هیرا )« هیا     گیاا   ویط
و فو کییاا  روا   بییافی قرآ ییی را قییالی 

، 120، شییماا کتییای  ییا  هنییر ، «صییفو 
 . 47صفحه

   قالی اییران ( 1366ش ریر )، صوا امراف، 
 .  جوران، ا تشااات یساولی

 وحدت ولور( 1369الله ) فض ، ض اء  وا، 
 . جوران، ا تشااات  واا

  قییاگ بوشیی  را »( 1384  ییر )، طوییوا 
، فصییونا ه و ییاا، «هنرهییا  میینتی ایییران

 . 16شماا  

 شیرح فصیو    ( 1366ابیوالع ء ) ، عف فی
 . جوران، ا تشااات ال هراء ،الحکم

 ( شییی1386ق صیییر ،  حمییید راوور ) رح
الحکیییم، بیییه کوشیییش مییی د   فصیییو 
جوییران: ا تشییااات  الییدیر آشییت ا ی، لیی ا

 عومی و فرهنگی.

 شرح ( 1371 حمد )الدیر  شمس، لاه لی
چیاپ  ، با  قد ه ک وان میم عی ، اا  گوشر
 . جوران، ا تشااات معد  ،پنلم

 فاج ح ( 1378الدیر  حمد) شمس ،لاه لی 
جصییح ح  ،الاعلییا  فییی شییرح گوشییر اا 

،  وااا تشیااات   ، حمد اضا بر گر والقی
 . جوران

 بحیییااالا واا( 1383ع  یییه )،  لوسیییی ،
) نتشر شد  ، « علم  وضوعی بحااالا واا»

را  رگ اف اا لا ع الحدیث را قالیب میی   
 . جحق قات عووگ ا سا ی(ر  جومط  رک  

 ( 1990 حمیییدبر ابیییراه م ) ،   صیییداا
، الحکمه المتعال ه فی الامفاا العقو ه الاابعه

چاپ میوگ  ، ب روت: راااح ا الترا  العربی
) نتشر شد  را قالب می ر  جومیط  . 6ج

 .  رک  جحق قات عووگ ا سا ی(

  (  ثنییو  1375الییدیر )  ولییو ، لیی ا
  کوسیون، جویران،    عنو ، جصح ح رینولد 

 . شر پشوهش

 کت نه قالی به  ثابه »( 1388کریم )،   ر ایی
 . 13شماا  ، فصونا ه گولاگ، «یک  تر

 لوان  سومان و ( 1373م د حس ر )،  صر
 ، رجضیی امیعد    جرلمیه ، ر  ا   تلیدر 

 . جوران، ا تشااات طرح  و

 قد ییه ( 1367عثمییان امییماع   )، یح ییی 
 رکیی   شییر   ،هًْکتییای التلو ییات الالو یی  

 .  جوران، را شگاهی
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